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Ceviri: Hakan Oneg
Stockton, Kaliforniya'daki
Pasifik Universitesi Grafik
Tasarim Boliimii yoneticisi ve
hocas! olan Ray VarnBuhler,
Eylil 1987 den Temmuz
1988%e kadar on ay boyunca
- Tiirkiye'de kaldi. Fullbright
bursu sahibi VarnBuhler, bu
stire icinde baskent Ankara’
daki Bilkent Universitesi’nde
Grafik Tasanim ve Bilgisayar-
la Grafik Tasarim dersleri
verdi. VarnBuhler, bahar do-
nemi boyunca iki haftalik sui-
relerle Istanbul’a da giderek
sergiler gezmis, tasarimcilarla
gortismiis, arastirma yapmis
ve okuyacagimiz makale igin
malzeme toplamis. Bu serii-
vene atildiginda Tiirk yasam
tarzi ve kiiltirii hakkinda
varolan belli bazi fikir ve
yargilarinin yaminda gergegin
cok daha zengin ve ilging ol-
dugunu gormiis. Onu ozellik-
le etkileyense Tiirkiye'de gra-
[fik tasarnimin diizeyi ve tasa-
nimcilarin meslekleri ile ilgili
derinlikli gozlemleri olmus.
Onceden pek az tamidigi bir
tilkeyle ilgili 6nyargilarinin
yanls ctkmasindan mutluluk
duyan VarnBuhler, bizim ve
okuyucularimizin da olast
onyargilarnimizi gidermek
umuduyla bu makaleyi kale-
me aldl.

Tiirkiye, Dogu ile Bati’nin kesis-
tigi, Asya ile Avrupa’mn birbiri-
ne degdigi noktada yeraliyor ve
her iki tarafla da kiiltiirel ve fi-
ziksel baglar1 var. Teksas’tan bi-
raz daha biiyiik bu islam ilkesi-
nin simirlar1 Rusya, Iran, Irak,
Suriye, Yunanistan ve Bulgaris-
tan ile gevrili. (‘‘Boyle dostlar
varken kimin diismana ihtiyact
olur ki?”’ demisti bir Tirk tarih
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hocasi.) Diinya yollarinin kesis-
me noktalarindan biri olarak
bir¢ok farkl kiiltiiriin etkisini
hisseden Tiirkiye’nin tarihi de
kokli degisikliklerle dolu. Bu- .
giin bildigimiz adiyla Tiirkiye
Cumbhuriyeti, 1. Diinya Sava-
st’ndan sonra dogdu. Bu savasta
yenilen tarafta yeralan Tiirkiye’
nin topraklar cesitli uluslarca
paylasilmak iizereyken ortaya ¢1-
kan parlak bir subay; Mustafa
Kemal, Tiirk giiglerini birlestir-
mis ve isgalcileri uilkeden ¢ikar-
musti. Ulusun kurtaricisi olarak
goriilen ve Atatiirk adiyla anilan
Mustafa Kemal iilkesinde hala
biiyiik saygiyla amliyor. Hemen
her kasabada heykelini, her sir-
kette, okulda ve iiniversitede
portresini gérmek miimkiin.
Tiirkiye’ye batililasma yoluna
iten, Arap alfabesinden Latin al-
fabesine gecis, laik bir devlet dii-
zeni kurmak gibi kokli reform-
lar1 da yapan Atatiirk olmustu.
Sanatin da biiyiik destekgisi olan
Atatiirk’iin idealleri {ilkede hala
hiikiim siiriiyor.

Diinyanin bu bélgesinde Ameri-
ka’min en 6nemli miittefiklerin-
den biri olan Tiirkiye, bugiin
politik agidan goérece daha istik-
rarli ama Avrupa Ekonomik
Toplulugu’na girme amacinda
bir iilke olarak kiiltiirel ve eko-
nomik batililagsma yolunda he-
men her diizeyde dinamik degi-
simler yasiyor. Giiglii, cahskan,
dostcanliliklan ve misafirperver-
likleriyle hakli bir iin yapmis in-
sanlarin iilkesi... Bu misafirper-
verlik sonucu her yil giderek ar-
tan sayida turist ilkeyi ziyaret
ediyor ve benim de yaptigim gibi
Tiirkiye’nin sunabileceklerini
kesfediyor: Yaygin ve iyi korun-
mus eski eserler, giizel plajlar,
Akdeniz ve Ege Denizi kiyilarin-
da cwviltih tatil kasabalari, bii-
yiik ve muhtesem ddsenmis
camiler-saraylar, elyapimi hallar,
satin alinabilecek hareketli pa-

zarlar ve lezzetli yemekler... Di-
leyen, iilkenin en ¢ok turist ge-
ken bolgelerinden Orta Anado-
lu’daki Kapadokya’y ziyaret
edip, dikit benzeri kaya olusum-
larimin diisler iilkesini, tasa oyul-
mus ev ve kiliseleri, MS 600’lii
yillarda isgalci Arap ordularin-
dan ka¢an hiristiyanlarin evleri
olan ve yerin sekiz kat altina
inan magara-sehirleri gorebilir.
Tiirkiye’nin miizeleri de sultanla-
rin hazineleri, arkeolojik bulun-
tular, hattatlik, giyim-kusam,
tahta oymacili1, halicihik gibi
geleneksel ve etnografik sanat
eserleriyle doludur.

Tasarimcilan 6zellikle ilgilendire-
cek olan, tipografinin atasi hat
sanatimn bir sanat olarak gelisti-
rildigi yerin Tiirkiye olusu.
Dinsel anlam baglaminda
harflerin ve yazinin giizelligine
en zarif bi¢im burada verilmisti.
Kuran canhlarin tasvirini yasak-
ladig igin, siisleme ve hat sanat-
lar1 Islam diinyasinda sanatsal
ifadenin merkezi olmus ve erisil-
mesi gii¢ bir incelife ulagmgti.
Hat, Kuran’in bir ifadesi olarak
kutsal bir sanat kabul edilmis,
hattatlar ‘da toplumun en ¢ok
saygi goren liyelerinden olmus-
lardh.

fslam diinyasinda iyi bilinen bir
vecize, Kuranin Arabistan’da or-
taya ¢iktiga, Misir’da ezberlendi-
gi ve Istanbul’da yazildigini s6y-
ler. Gergekten de Islami kaligra-
finin ¢iceklenmesi ve en ari, en
giizel diizeyine ulasmasi Osmanh
Imparatorlugu’nun giiciiniin ve
saray sanatlarimn doruga ulasti-
&1 XV. ve XVIIL yiizyillar arasi-
na rastlar. Bugiin Istanbul’un
miize ve camilerinde bunlarin en
giizel ornekleri goriilebilir. Hatta
kucitk bir miize tumiiyle hat sa-
natina ayrilmustir.

Tiirkiye Islami yaziy1 60 yil 6nce
birakt: ama bir sanat olarak hat-
tatlik hala yasiyor, bazi iiniversi-
telerde egitimi veriliyor ve Tirk
hattatlarinin hala diinyanin en
iyileri oldugu kabul ediliyor. Bii-
tiin miisliman iilkelerden ve
miisliiman olmayan kimi ulkeler-
den katilimlarin oldugu yillik
uluslararasi yarismalarda Tiirk
sanatcilar1 diizenli olarak ddiille-
rin biyiik boliimiini alip gidi-
yorlar. En taminmis ¢agdas Tirk
hat sanatcilarindan Emin Barin,
geleneksel bigimleri modern yo-
rumlar getirerek bu sanati1 daha
da gelistirdi. Tiirkler hat sanati-
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nin yam sira mimarilerinde de
¢ok sik kullandiklari seramik ¢i-
nilerinin renginden tiiretilen po-
puler renklerden birinin de adim
verdiler bize: Tirkuvaz.

Istanbul, Tiirkiye’de is ve kiiltiir
hayatimin, dolayisiyla grafik ta-
sarim mesleginin de merkezi.
Karadeniz ile Akdeniz’i Marma-
ra ve Ege Denizleri yoluyla bir-
birine baglayan Bogazi¢i’nin iki
yakasinda yeralan bu giizel sehir
bes milyonu askin niifusuyla
Tiirkiye’nen en biiyiik kenti. Da-
ha 6nceki ad1 Konstantinopl
olan Istanbul, yiizyillar boyunca
uygar diinyanin baskenti, Asya,
Afrika ve Avrupa’nin genis alan-
larina kadar yayilan koca bir
imparatorlugun merkezi olmus.
Bugiin kubbeli camilerinin uzun
minareleriyle egzotik gériiniimii-
nii koruyan kentte bogaz vapur-
lan siirekli olarak Asya ile Avru-
pa arasinda insan tasiyorlar. So-
kaklar kalabalik, hayat ve enerji
dolu. Gorsel agidan uyaria bir
ortamin Tirkiye tasarimcilarinin
¢ogunun toplandig1 yer olmasi
sasirtict degil.

Grafik tasarim mesleginin gelisi-
minde 6nde gelen kisiliklerden
biri; Yurdaer Altintas ve ¢alisma
arkadaslar tarafindan kurulan,



Tiirk tasarimcilarim temsil eden
profesyonel kurum; Grafikerler
Meslek Kurulusu da istanbul’da.
1968 yilinda Altintas, Mesut
Manioglu, Selcuk Onal, Fikret
Akgiin, Sait Maden, Ahmet
Giileryiiz ve digerleri tarafindan
kurulan kurumun bugiinkii yo-
neticileri kendilerini bu ise ada-
mus gonilli bir grup ve daha
genis anlamda tasarim diinyas:
bu orgiit ¢evresinde doniiyor ve
biiyiiyor. Kurum yiiksek tasarim
standartlart koymaya ve koruma-
ya, tasarimcilar arasinda iletisim
saglamaya katkida bulunuyor,
sergiler, yarismalar yoluyla gra-
fik tasarimi yaymaya, tamtmaya
¢alisiyor ve su anda da grafik
tasarim isleri icin sistemli bir fi-
yat politikas1 saptama ¢alismala-
rim yiriitityor. Kurulusun amag-
larindan bir digeri, bizdeki
AIGA ve “‘Art Directors Club”’
gibi is diinyasinda tasarim mes-
leginin sayginligini1 artirmak.
Kurulusun en ¢nemli faaliyetle-
rinden biri her yil istanbul’da
diizenlenen bir sergi. Dolmabah-
¢e Saray: i¢indeki Giizel Sanat-
lar Miizesi’nde bir pavyonda dii-
zenlenen 1988 sergisinde yaklasik
100 tasarimcinin 1300 ¢alismasi
yeraliyordu. Serginin bu derece
genis olmasinin nedeni gonderi-
len eserlerin tiimiiniin sergilen-
mesi. Hicbir eser geri gevrilme-
mekle birlikte gene de bir ‘‘en
iyiler’’ gosterisi ile 18 kategoride
3’er 6ditl dagitilan mansiyon
odiilleri var. Tiirkiye’de yapilan
islerden 6nemli bir kesit gérmek
igin en iyi yer belki ama kesin-
likle tek sergi degil. Diger biiyiik
sehirlerde de grafik tasarim ser-
gileri diizenleniyor. Ankara’daki
bazi galerilerde de bir kismi dev-
letge diizenlenen bu tiir sergiler
gordiim. Burada ozellikle belirti-
lebilecek bir nokta, Amerika’da
alistigimizin aksine bu sergilerin
halkin ve genellikle genglerin bii-
yiik ilgisini ¢ekmesi. Bu sergiler
ornegin biiyiik bir resim sergisi
gibi sunuluyor ve geziliyorlar.
Ayrica Istanbul’da genellikle po-
litik ve toplumsal hiciv iizerinde
odaklasan karikatiir sanatina ay-
rilmis kiigiik bir miize de var.
Mizah sanatinin ¢ok eski bir
gecmisi ve bu alanda ¢alisan pek
cok kisi var Tiirkiye’de.
Kurumun ¢ahsmalarina paralel
ve felsefi agidan ona bagl ola-
rak Tiirkiye'nin bir de grafik ta-
sanm dergisi var: ‘‘Grafik Sana-
t1”’. Yonetmenligini Ali Akda-
mar’in yaptig ve iki ayda bir
yayimlanan dergi Tiirk tasarim
diinyas: igin birlestirici bir rol
oynuyor, grafik tasarnmaeilar ve
calismalar i¢in vitrin vazifesi
goriiyor. Yazilanin bir kism
uluslararasi goriiniimiini de des-
tekleyecek sekilde Ingilizce. Tasa-
nimcilar arasindaki bilgi akisina
bir diger araci da gene Grafiker-
ler Meslek Kurulusu tarafindan
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yayimlanan ayhk ‘‘Yazilar’’ der-
gisinde tasarimla ilgili egitsel ya
da bilgi verici makaleler yerali-
yor.

“‘Tiirkiye’de Grafik Tasarim”’
konusunda miimkiin oldugunca
¢ok sey 6frenme g¢abalarim sira-
sinda Tiirk tasarimcilara genel-
likle kisa ve net cevaplar getiren
dogrudan sorular (‘‘Freelance is
almak yaygin mi?”’ gibi) ve ge-
nellikle daha uzun ve derinlikli
cevaplar getiren daha ‘felsefi”’
sorular sordum. Bu sorular kar-
sisinda yapilan yorumlarin ¢ogu,
Tiirkiye sinirlart disina tasan bir
tasarim diinyas: fikrini ig¢eriyor-
du ve “‘buyitk kéy’’ va da daha
net soylemek gerekirse ‘‘biiyiik
tasarim atdlyesi’’ i¢inde ulusal
kimligin korunmasi gibi anahtar
konular iizerinde yogunlasiyor-
du.

Sordugum en kigkirtict ve di-
stiindiirticii soru Tiirk tasarimci-
larmin su andaki ¢ahismalarinda
‘““ayirdedici sekilde Tiirk’’ olan
gorsel ozellikler bulundugunu
hissedip hissetmedikleri, diger
bir deyisle ‘‘Tirk gériinim”’ di-
ye bir sey olup olmadigiydi. Bu
sorulan sorarken aklimda bir
diizen arzusu, basitlige duyulan
bir sempati ya da antipati, ayir-
dedici bir renk duyarhgi, bir mi-
zah duygusu ya da rahat, gevsek
bir yaklasima kars: titiz bir mii-
kemmeliyetcilik gibi genellikle
diger tlkelerin tasarim ¢izgilerini
ele verebilen seyler vardi. Japon
ya da Isvicre tasarimi, Polonya

Playboy dergisi icin illiistrasyon. Cemalettin
Mutver.

15. Istanbul Festivali icin éncii Tiirk Sanarn
sergisi afisi. Biilent Erkmen.
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Cagdag Tiirk karikatiiriinden bir ornek. Selguk
Demirel.

afisleri, Brezilya ya da Kiiba ta-
sarimi, hatta ABD’nin degisik
bolgelerindeki tasarimlarnn yore-
sel gorsel ozelliklerifden s6zedi-
lebiliyorsa, bir ‘“Tlrk.goriinim”’
fikri mantikh geldi.

Ama kimi Tirk tasarimcilar so-
runun kendisini sorguladilar ve
iginde, bir tiir 6zgiin Dogulu go-
riiniim pesinde kosan Batih 6n-
yargiy1 sezdiklerini belirttiler ki
bu tiim Batil stiller ve akimlar-
dan haberdar olan tasarimcilar
icin eglenceli bir durumdu. Ileti-
simin iyice kigilttiigii diinya-
mizda iyi tasarimin nasil ilkeye-
ozel olabilecegini sordular. ‘‘Bir
tasarimcl yurtdisi etkilere gozii-
nii kapayabilir mi, ya da kapa-
mali midir?’’ diye sordular. ‘‘Bir

" Tiirk tasarimcinn iglerinin ne-

den ‘Tiirk gériiniim’ tasimasi
bekleniyor ki?’’ dediler. Ulusal
bir tasarim kimligi ve Tirk ol-
mayan etkilerin kullammimn gi-
zel sanatlarda destekleyici bir
paralel buldugunu soyleyen bir
tasarimcl, ‘‘hi¢ kimse Picasso’
nun ne kadar Ispanyol ya da
Fransiz oldugunu sormuyor; hig
kimse onun bazi ¢alismalarinda-
ki Afrika ya da Dogu etkilerin-
den rahatsiz olmuyor’’ dedi. Bir
digeri, ‘‘islenen konuda ulusal
bir yan yoksa ulusal tasarim ka-
rakteristigi diye bir sey olamaya-
cagint”’ iddia etti. Hemen tama-
mi, Tirk kaligrafisi igeren bazi
iliistrasyon ve uygulamalar disin-
da “‘Tirk tasarimi-Bat1 tasa-
rnim1”’ diye bir kavramdan séze-
dilemeyecegini, ‘‘iyi tasarim-kotii
tasarim’’ diye bir sey oldugunu
soylediler. Tirkiye’nin 6nde ge-
len tasarimcilarindan biri; Bii-
lent Erkmen, bir tartismamizda
bana su soruyu sordu: So.xnonu-
su makalem igin bir bashk seg-
mem gerektiginde ‘“Tiirk Grafik
Tasarim1”’ mi, yoksa ‘‘Turkiye’
de Grafik Tasarim’’ m demeliy-

dim? Ona gore tabii ki ikinci
dogruydu. Ciinkii ayn ve teshis
edilebilir bir varhk olarak birin-
cisi yoktu ve olmamahydi. Bir
tasarimcl, giderek artan uluslara-
ras1 miisterilere gdbnderme yapa-
rak, “IBM, Woody Allen,
Shakespeare, ITT, Philip Morris
ve Yildiz Savaslar vs. gibi konu-
lara nasil ‘Tiirk¢e’ yaklasabilece-
gimi heniiz kesfedemedim’’ dedi.
Bir digeri ‘‘cok gelismis iletisim
aglanyla ugrastifimiza gore,
6nemli olan insan 6zellikleri ol-
mali, ulusal dzellikler degil”’ di-
ye yorum getirdi.

Baz1 tasarimcilar ise belki gele-
cekte daha ayirdedici bir ‘“Tirk
stili”’nin gelisebilecegini diisiinii-
yordu. ‘‘Belli bir Tiirk tasarimi-
nin diinyanin ortak tasarim dili-
nin bir pargas: olacagina inani-
yorum’’ diyordu bir tanesi. Bir
baskas1 boyle bir seyin su anda
varolmadigini, belki ileride;
““kiiltiirel tammlar daha netlesin-
ce’’ varolabilecegini sOyledi. Ge-
ne birsbaskasi konuyu giderek
kiigiillen ve homojenlesen bir
diinyada iilkelerin tekilliklerini
koruma sorunu iginde degerlen-
direrek, uluslarin genellikle ken-
di kiiltiirlerini yeterince koruya-
madiklarina igaret etti: ‘““Dis et-
kiler ileri gitmeleri ve olgunlas-
malarina katkida bulunuyor,
ama modernizasyon adina her
adimda otantik kisiliklerinin bir
par¢asini arkalarinda birakiyor-
lar ve gegmisin gelecekteki ger-
¢ek yaraticilik ya da 6zgiin sanat
icin kaynak olabilecegini unutu-
yorlar’’ dedi ve devam etti:
““Tiirk tasarimcilarin ¢ok ge¢me -
den bu ger¢egin farkina varacakla-
rindan ve dzgiin bir Tirk grafik
sanat1 dogacagindan kuskum
yok. Tiirk kiiltiiriiniin gegmisiyle
diger kultiirlere nazaran daha
gerilere giden ve daha saglam
baglar1 var. Bu gercegi gérmez-
den gelmek, ya da kullanmay:
reddetmek evrensel bir yetersiz-
lik”’,

Tirk egitmenlerinden ilhami
Turhan’in ‘‘Grafik Sanat1’’nda
yayimlanan bir makalede dile
getirdigi goriisler de aym iddiay:
yansit1yor:

““Higbir ¢ekince olmadan Batili
modelleri taklit etmek bizi higbir
yere gotirmez. Tirk Sanati’m
egitimin her asamasinda, ozellik-
le de giizel sanatlar egitimi veren
iiniversitelerimizde tanitmaya
mecburuz. Kendi sanat ve kiiltii-
ritmiizii sindirmeden nasil 6z-
giin, ¢agdas yorumlar getirebili-
riz? 28 yillik bir hoca olarak
maalesef bu agidan dogru di-
riist bir egitimimiz olmadigin
soylemeliyim. Sayilan az olmak-
la birlikte grafik tasarimcilarimiz
arasinda bir ice doniis basladi.
Taklidin duvarlarimn 6tesine ke-
sinlikle gegecegiz’’.

Tiirkiye’de 60’larda, hatta
70’lerde bile grafik tasarim ve
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Tiirkiye'nin grafik sanatlar dergisi Grafik
Sanati'min kapag. Bereket tanrigast Kibele.
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Cocuklar igin ¢izgi film kuresi. Emre Senan.

Diyet Lif igin ambalaj tasanimy. Hakk:
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giizel sanatlar birbirine ¢ok ya-
kindi. Bugiin hali grafik tasanm
“‘grafik sanatlar’’ ve grafik tasa-
rnimcl ‘‘grafik sanatgisi’’ diye ad-
landinhyor. ‘‘Tasarimcilar’® uzun
sitre ressam ya da iliistratorlerdi
ve drnegin bir afis i¢in onlann
¢aliymalarina karakter uygulayan
bir matbaaci ya da dizgiciydi.
Sanatcilar kimi zaman ticari ola-
rak kullanmilmayan ya da basil-
mayan afisler sergiliyor ve bun-
lan ‘‘grafik tasarim’’ diye adlan-
diniyorlardi. 60’lara kadar Tiirk
iiniversitelerinde Grafik Sanatlar
bolimii yok, yalniz afis at6lyele-
ri vardi. 70’ler ise gecis donemi,
bir imge yaratmanin resim yap-
maktan bagka yollan da oldugu-
nun kesfedildigi zamandi. 1975
yilinda kanunlarda yapilan bir
degisiklik 6zel okullarin kurul-
masina imkan tanidi ve ‘‘uygula-
mal1 sanatlar’’ okullar ortaya
¢ikti, Bu okullar pekcok yeni
kavrami giindeme getirdi ve ol-
dukca popiiler oldu. Sonralan
kanunlarda yeni degisiklikler bu
okullarin iiniversitelerin gilizel
sanatlar akademilerine ayr1 bo-
liimler olarak baglanabilmelerine
yolagti. 80’li yillarla birlikte hizli
ve koklii gergek degisimler ya-
sanmaya basladi: Batililagma sii-
recini hizlandiran iilkenin grafik
tasarimcilari modern diinyaya
gozlerini actilar. Yerel simirlar ve
bolgeciligin giderek artan bir
hizla erimesiyle, giderek daha
¢ok tasarimci Avrupa, Amerika
ve Japonya’nin etkisini hissetme-
ye basladi.

Avrupa’da egitim géren bazilarn
da varolmakla birlikte bugiin
Tiirk grafik tasarimcilarin ¢ogu
Tiirk iiniversitelerinden ¢ikiyor-
lar. Grafik tasarim, egitimini ve-
ren ¢ogunda bir ‘“‘uygulamah
sanat’’ olarak goriiliiyor ve tilke-
nin profesyonelleri arasinda egi-
timin yetersizligi konusunda yay-
gin bir tatminsizlik var. Ayr bir
disiplin olarak olduk¢a az sayida
iiniversitede ve bir tasarimcimn
deyisivle ‘‘yash hocalar, ya da
yash kafali gen¢ hocalar’’ tara-
findan veriliyor ¢iinkii egitim.
Bunun sonucu olarak, geng ve
yetismekte olan tasarimcilar egi-
timlerinin ¢ogunu mezun olduk-
tan sonra is hayatinda ahyorlar.
Tiirkiye’de reklam harcamalari
Kuzey Amerika ya da Avrupa’ya
kiyasla ¢ok diisitk olmakla bir-
likte (Ornegin; 1987’de kisi basi-
na yilik harcama Ingiltere’de
180, italya’da 76, Yunanistan’da
32, Almanya’da 164 $ iken,
Tiirkiye’de yalmizca 3.80 $ idi)
reklam ajanslan Tirkiye’nin ge-
lisen ekonomisinde giderek daha
biiyiik 6nem kazamyorlar. Bazi
uluslararasi firmalar simdiden
Tiirkiye’de sube agmis durumda-
lar. Grafik tasarimin son yillarda
daha ¢ok taninan, saygi duyulan
ve iilke standartlarinda iyi kaza-
nilan (sayg: gérmeye baslamasi-

nin nedenlerinden biri) bir mes-
lek haline gelmesinde iyi para
o0deyen reklam ajanslarinin rolii
biiyiik. Tiirkiye’nin genelde
erkek-egemen bir iilke olmasina
karsin, is diinyasimin 6nemli
mevkilerinde kadinlara da rastla-
nmyor ve bunlarin bazilan da ta-
sarim isinde. (Ornegin; benim
Ogrencilerimin yaklasik yarisi ba-
yandi.) Tasarimcilarin ¢cogu tasa-
rnim firmalar1 ya da ajanslarda
calisiyorlar ve ‘‘freelance’ is en
azindan bizim burada anladigi-
miz anlamda ¢ok az. Is diinyas:
serbest calisanlara alisik degil ve
tasarimcilanin ¢ogu serbest ¢alis-
mamn sorunlarinin -kendi pro-
mosyonunu yapmak, mali islerle
de ugrasmak, ¢izim masasindan
uzakta ¢ok vakit harcamak- kiil-
fetli buluyorlar; hele ki maash
¢ahsmak genellikle daha kazang-
liyken.

Tiirk tasarimcilarin ¢ogu birkag
iyi destek servisi (matbaa, dizgi-
ci vs.) oldugunu kabul ediyorlar
ama bunu yeterli bulmuyor, tale-
bin genellikle arz1 astigim soyli-
yorlar.

Dahasi Tiirkiye’deki tasarimcilar
bir Batih tasaruncinin alistigi,
veri saydifi pek¢ok “‘litkks’’e de
sahip degiller: Iclerinden segim
yapilabilecek genis bir kaliteli
kagit yelpazesi, binlerce yaz1 ka-
rakteri, goriintii bankalari, en
ileri diizeyde teknoloji ve daha-
si... Heniiz Batililasma siirecin-
deki bir iilkede bunlara pek rast-
lanmayabiliyor. Ornegin Ameri-
ka’daki yaklasik 8000 secenege
kars1 Tiirkiye’de kullanilabilecek
300 dolayinda yazi karakteri ol-
dugunu 6grendim. Dis ticaret
kapilarimi daha yeni agan iilkede,
Tirk musteriler grafik tasarimin
uluslararas1 pazardaki potansiyeli
ve standartlar1 konusunda yete-
rince bilingli degiller heniiz. Bir
tasarimci; ‘‘Geleneklerden, alisil-
mis olandan kopamyorlar”’, bir
digeri; ‘‘yaratma ozgiirliigii en
biiylik sorun’’ diyor. Ancak ko-
nustugum bir baska tasarimci da
soyle dedi: ‘‘Kisitlamalara karsi
cahslyoruz ve bunlara karsin en
iyisini yapiyoruz. Yaraticithk 6z-
giirliigii hangi iilkede oldugunuz-
la ilintili degil, sanat¢iyla miigte-
riyi ilgilendiren birseydir. Yarat-
ma Ozgiirliigii, politik 6zgiirlik
gibi ¢abalayarak elde edilir. Her
tasarimci da hakettigi kadar 6z-
giirdiir’’. Gergekten de Tirkiye’
de yapilan iyi is miktarim ortaya
¢ikaran, tasarimcilarin kararlihik
ve yetenekleri.

Tiirk tasarimcilan diger iilkeler-
deki grafik tasarim diinyasindan
tasarim kitaplan ve dergileri gibi
uluslararasi yayinlar yoluyla ha-
berdar oluyorlar ve hemen hepsi
de bu diinyanin ritmini ve gidi-
satin1 Amerikahlarla Japonlarin
belirledigi ve onlara ilham veren
en 6nemli dis etkilerin onlardan
geldigi kanaatindeler. Bu, 6zel-

likle yeni mezun ya da yetigmek-
te olan, felsefi ve sanatsal yakla-
simlar1 yash ve kendilerini kanit-
lamis tasarimcilara karst ¢ikigla
belirlenen asi gen¢ tasarimcilar
icin gegerli. Gene de bir tasarim-
a dis etkilerden fazla esin alma-
nmin tehlikelerine dikkat ¢ekerek
soyle diyor: ‘‘Etkilere acik olma-
nin da bir sinir1 olmali. Ayrica
kendini sanat¢1 olarak adlandi-
ran biri, ¢aligmalar: siirekli ola-
rak belli bir okul, tiir ya da sa-
nat¢inin etkisi altindaysa bunun
farkina varmali ve degismeli.
Ciinkii sanatg1 bir yaratiadir, iz-
leyici degil. Moda olana yapis-
manin yaraticihigl oldiirdiigiini
hepimiz biliyoruz. Bir bagka
olumsuz etki ise farklt sanatgila-
rnn ¢alismalan arasindaki ben-
zerlikten doguyor, ¢iinkii bu gra-
fik sanatin temel ilkelerine ayki-
r1. Moda ara¢ olmaktan ¢ikip
amag olunca beni rahatsiz edi-
yor”’.

Tirk tasarimcilarin bazilari
Tiirk tasariminda yaraticihfin
eksik oldugunu hissediyor ve ya-
pilan islerde biraz daha 6zgiin-
liikk gormek istiyorlar. Cok az
cesaret ve genel bir ¢ekingenlik
oldugunu diisiiniiyor ama bunun
bir 6l¢iide de miisterilerin tutu-
culugundan kaynaklandigina
inaniyorlar ki bu da yalmz
Tirkiye'ye 6zgi degil, gelismekte
olan bir ekonomik ortamda rast-
lanmasi hayli miimkiin bir du-
rum. Bir tasarimci, ‘‘zekdmizl
nadiren kullaniyoruz’’ diyor.
Ama en iyi tasarimcilar, bu giic-
liikkleri zorluyor ve gerek birey
gerekse grup olarak-kendilerine
inamyorlar. Bu makaleye eslik
eden gorsel malzemeden de an-
lasilacag: gibi zeka, yaraticilik,
yetenek, bilgi ve enerjilerini yan-
sitan ¢ok giizel ve jlging isler
iiretiyorlar. Giiglii bir grup kim-
likleri var ve basarilarindan hak-
1 bir gurur duyuyorlar. Bir Tiirk
tasannmcisinin 6zetledigi gibi
““Gucimiiz Tirk olmaktan ileri
geliyor’”’. @

1988 I1BM logo tasarim
yarismast i¢in logo.
8 &V Savay Ceki¢/Sahin Aymergen.
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Grafik Tasarnmda
Yazi’'ya Donis

Mike Jones
Design, Kasim 1989
Ceviri: Hakan Ones/Mine Haydaroglu

Son birkag yildir gérdiigiimiiz ti-
pografi 6rnekleri tam bir daireyi
tamamladigimzi diisiindiirtecek
kadar 20’lerin ve 30’larin grafik
tasarimlarim andiriyor. Elle iire-
tilen ¢izim ve bold sans-serif ka-
rakterlerle hazirlanan afigler

o kadar ¢ok Cassandre’i hatirlati-
yorlar ki, bunlarin onun Bauhaus
etkisindeki mi, Bauhaus sonrasi
donemine mi ait olduklarini me-
rak etmeye baglayabiliyorsu-
nuz.... .

Bugiin tiiketim pazarinda en
yaygin iislup ge¢mise doniis.
Grafik tasarimda da Peter
Windett gibi kisilerin ¢aligmala-
rindaki nostalji temasinin herse-
yi satabildiginin farkina varilmis
durumda. Yani, tipografi birden
zanaat isi mi oldu? Hem evet,
hem hayir,

Tipografi diinyaya gostermek
icin sectigi yazi karakterleri gibi,
kullandif1 teknolojiden gii¢ ali-
yor ama, Ote yandan da finans-
mamni karsilayan pazar tarafin-
dan yonlendirilmekte. 1980’lerde
tiikketim ve finansman patlamasi,
““iislub’’a olan ilginin artmasiyla
cakisiyor. Yine bu sirada, elek-
tronik grafik tasarim, en ‘‘maki-
na diisman1’’ stiidyolar disindaki
biitiin atolyelere sizdi. Giyimin
modasi gibi yazi karakteri mo-
dasmin da sik sik degismeye
baslamis olmasi bu nedenlerle
sasirtict degil artik.

Cogu kisi igin, ‘‘modern’’ ve
“‘sikicr’” aymi anlami tasir gorii-
niiyor. Ingiliz grafik tasarim
egitiminden yeni birseyler ¢ik-
makta oldugunu iimid eden tek
kisiye rastlamadim heniiz. Hem
parasiz hem de yaraticihig: ka-
ramsar kisilerin dogal i¢gidiisii
geriye bakmak oluyor ¢iinkil.
Cinayet romanlari1 basan
Penguin yayinevinin kitaplarini
“‘orijinal’’ 30’lar kiyafetinde
gormek kimseyi sasirtmiyor. Ta-
sarim Miizesi igin Wolff Olins
Hall’un tasarladig: afigler de o
miizeye ait gibi gozikiiyorlar.
Windett’in bir Amerikan firmas:
icin yapay bir Ingiliz mistisizmi
yaratma ¢abalariyla, mesela Paula
Scher’in (gecen sene Yazi Karak-
teri Yonetmenlerinin New York
Kliibii 6diliini kazanan) Gorsel
Saratlar Okulu igin yaptig1 elle-
iiretilmis-yaz1’h afis arasindaki
benzerlik zanaatin teknoloji kar-
sisinda yeniden agirlik kazandi- -
g gosteriyor. Her iki ¢alisma
da 80’lerin kliselerinden kurtul-
ma amacina yonelik: Genis be-
yaz espasin ortasinda ‘‘klasik’’
yazi karakterlerinin tekrar tekrar
kullanimu, italiklerin bold sans
serif ile eslestirilmesi... Sozde

““aslup onyilr’” (iislubun en
6nemli unsur oldugu onyil:
80’ler - cev.) sonrasinda
“‘tasarimct’’ sOzcligiiniin neden
al¢altic1 bir anlam kazandifim
anlamak i¢in herhangi bir sehrin
“high street”! ine bir gozatmak
yeterli.

Central St. Martins, su siralarda
Phil Baines’in etkisi altinda bir
“hot metal”? canlanmas yagtyor
ve tabii para da mutlaka yetene-
gin pesinden gidiyor. S6yle hizh
bir arastirma, Londra’nin reklam
ajanslarimin hepsi degilse ¢ogu-
nun ‘‘hot-metal®’i taklit etme
diirtiisii icinde olduklarini ortaya
koyuyor. Bartle Bogle Hegarty,
“open lettering™ ve “line feed”*
kullanimim, bold, light, serif ve
sans serif yazi karakterleri
arasindaki ¢arpici farklan tek
font ailesine alternatif olarak
tercih ediyor.

Ogilvy & Mather i¢in Calligram,
60’lanin iislubundan ¢ok farkli
bir yol belirlemiyor; fakat gide-
rek daha ¢ok ‘‘hot-metal’’ gori-
nimii kazanan ‘‘open-lettering’’i
miimkiin kiliyor. Gold Greenless
Trott, hem yazi karakteri, hem
iislupta “‘hot-metal’’i ¢agristiran
biiyiik bold sans serif kullaniyor.
Tiim bu ticari ¢alismalarda eksik
goriinen, kelimelerin kendilerine
ve yaz1 karakterinin degerine
onem verilmeyisi. Biiyiik reklam
ajanslar i¢in yazi karakteri ge-
nellikle, imajdan sonra ikinci de-
gerde. Daha da kotiisii eger bir
miisterinin giiclii bir tipografik
kimligi varsa, bunu gelistirmek,
harf aralarimi, baghklarin biyiik-
ligiinii ve resimlerle iliskisini de-
gistirmek i¢in ¢ok az ¢aba sarfe-
diliyor. Bunun yerine kurum Kki-
siligine uyan yaz karakteri oldu-
gu gibi kullaniliyor.
Yellowhammer’in karakter yonet-
meni Peter Wood’a gore bu bir
kendine giiven sorunu: ‘‘Bir
Victorian mezarinda daha ¢ok
ilham vardir’’ diyor Wood:
‘‘Londra’da kullanilan yaz1 ka-
rakterlerinin yiizde doksani ‘bu-
giin neyi kullanalim?’ mentalite-
siyle segiliyor. Yaz1 karakterleri -
siyah-beyaz degil, renklidirler.
Sanat yonetmenlerinin tipograf-
¢ilara bu yiizden bunca ihtiyag-
lan var. Bence ¢ogu emekli ol-
mali’

Yaz1 karakterlerini once papaz-
Iiktan sonra giizel sanatlardan
ayrildiktan sonra ‘‘kesfettigini’’
sOyleyen Wood, kiwgiik harf bir
g’nin onu stiletto ayakkab: to-
puklarindan daha ¢ok tahrik et-
tigini soyliiyor. Neville Brody’yi
80’lerin en 6nemli figiirii olarak
gormesinin sebebi de belki ay-
rintiya duydugu bu ilgi. Cogu
kisiye gore Brody’ye tipograf de-
mek yanhs, ama o bir grafik ta-
sarimci olarak tiim Avrupa’da
biiyiik iin ve statii kazanmis du-
rumda. Industria, Industria Inli-
ne, Arena ve Avanti yazi karak-

terlerinin Linotype tarafindan ¢i-
karihst bu Apple Mac’li asinin
yaygin pazara girisinin bir gos-
tergesi. Ama bu kadar ¢ok dergi
onun islubunu taklit ederken
Brody’nin oraya epey zaman on-
ce ve gecikmeyle vardig1 da soy-
lenebilir.

Wood’un dedigi gibi, eger bugiin
Brody’nin bir¢ok ¢alismas: ba-
yatlamig goéziikiiyorsa bunun ne-
deni yarattig: gorsel kimligin za-
manina ¢ok uygun diismesi:
““Bauhaus tipografiyi halad etkili-
yor. Bu yiizden Brody de 2019
yilinda yeniden popiilerlesecek-
tir” Bauhaus, bugiin Brody’yi

etkilemisse, yeni piiritenlige geki-

ci gelen ding yaklasimyla kesin-
likte yeniden giindemdedir.
Ornegin Kandinski’nin ¢aligma-
lari, Addison New York’un tasa-
rim yonetmeni Alan Peckolick’i,
Bauhaus’un rekonstriiktivizmini
finansman sirketi Oppenheimer
Capital’in 1989 Yilhk Raporuna
uygulayacak kadar etkiledi. Yazi
karakteri hemen tiimiiyle Futura;
ve genellikle miithis tantanal
basilan renkli fotograflarin yeri-
ni kirmiz1 ve siyah harfler ve
bantlar almis. Gozle goriiniir bir
iirtiniin gosterilemeyecegi bu tiir
bir endiistride, kelimeleri vurgu-
lamak, sik sik bos alan yaratan
resimsel icerigin uygun bir alter-
natifi.

Yine de zamanin disinda kalmig
yaz karakteri duygusu var bura-
da. Brody’nin ‘“The Face’’ der-
gisine gosterilen ters tepkiler ge-
nellikle onun ‘‘islup”’ adina bii-
tiin kurallar1 yikmis olmasina
dayandinyor. Brody’nin devri-
miyle Bauhaus akimi arasindaki
fark bir icerik farki. [lgingtir;
Brody’nin bugiin klasik sayilan
“The Face” dergisindeki ¢alis-
malari, Apple Macintosh’la tire-
tilmis gibi dursalar da, aslinda
¢izim masasinda kesip yapistiri-
larak yapildi. Brody Mac’i kul-
lanmaya yeni basladi.
Bilgisayarin bir yandan tasari-
min tim dertlerine deva oldugu-
nu, 6te yandan tipografinin ge-
nis bir kitle tarafindan kullanila-
bilmesini saglayacagini diisiin-
mek tehlikeli bir yanhs. Teknolo-
ji, ne bunlar1 yapmaya kadir, ne
de bunlan yapmasi amaglanarak
gelistirildi. Daha ¢ok tam tersi
bir etki yapiyor. Ama kendi
fontlariniza tasarlama isini ko-
laylastirdig1 ve Wood’un aligil-
madik sekilde birbirlerinden
ayirdigs tipograflar ile sanat yo-
netmenlerini tek bir teknolojik
diinyada biraraya getirdigi dog-
ru. Font se¢imi, masa iistli ya-
yincilik ve ‘‘airbrushing’’ teknik-
lerini ¢agnistiracak kadar sofisti-
ke elektronik baski-Oncesi ireti-
mi kadar, bir disiplin olarak ti-
pografinin igleyisini etkileyecek.
John Miles’a gore aradigimz ik
goriniimi elde etmenin en basit
yolu teknolojiyi kullanmak:

“‘Simdi yapilan pekgok sey
1950’lerde yapihyordu. Ama
‘hot-metal’ ile ¢ahisildigr igin da-
ha az akici bir sekilde’” diyor.
Fakat teknoloji tipografiyi daha
kolay elde edilir kilmak ve para-
doksal bir sekilde grafik tasari-
mundan anlayan daha fazla kisi-
ye talep dogurmakla birlikte,
hig¢bir ¢ekince olmadan da kabul
edilmemeli.

““Teknoloji halkin kullanamasa
da erisebilmesi agisindan tipog-
rafiyi demokratiklestirdi’’ diyen
Miles, Mac kullanan tasarimctya
-sirf sistem atolyede bulundugu
icin- editoryal ve baskiyla ilgili
daha ¢ok sorumluluk yiiklenme-
si egiliminden rahatsizlik duyu-
yor. Miisteriler tipografinin bir
fonksiyonu olarak tashih ve diz-
gi de beklemeye basladilar. Belki
de her zamankinden ¢ok simdi,
tipografik tasarimin kurallarim
belirlemek gerekiyor.

Mac kullanicisina her gegen giin
yeni yazi karakterleri saglaniyor,
ama bunlar sistemle ¢alisan her
stildyoda bulunmayabiliyorlar.
Miles’in farkettigi bir tehlike
var: ‘‘Bir baski makinasi gibi
diisinmeye baslayabilirsiniz. Be-
lirli bir is i¢in hangi yaz1 karak-
terinin daha 1yi olacagim diisiin-
mek yerine ‘bakalim elimde ne-
ler var’ diye diigiinmeye baslaya-
bilirsiniz. Coziim, aleti sadece
bir alet olarak gérmek. Bir tasa-
rimciya bir diigmeye basmayi
Ogretmek, bir diifmeye tasarim
yapmasini ¢gretmekten daha ko-
laydir)’

Boéyle bir atmosferde, temel ilke-
lerin yeniden ortaya ¢ikisini gor-
mek de, harfleri tek tek cizerek
O6nemlerini yeniden kavrama ca-
balar: da sasirtic: degil. Yeni tek-
nolojiyi tasarimcinin ihtiyaglari-
na gore egip bilkkmek gerekiyor.
Yazi karakterlerinin mimariyi
yansitmaktan ¢ok, onun yani si-
ra gelismekte oldugu sdylenir.
Binalarda da yaz1 karakterlerin-
de de aym bigimlerin tekrar tek-
rar kullamimi donukluk yaratir.
Sonugta teknoloji etkileyebilir
ama ySnetmemelidir. Miles’in
dedigi gibi: ‘‘Tipografi i¢in atil-
mis bir demir s6zkonusu, ¢iinki
sonugcta tipografi okunmalidir.
Okuyamiyorsaniz ¢ok ileri git-
migsiniz demektir”’. @

1 Kentin en zengin aligveriy caddesi.

2 Satir ya da harf halinde yapilan
metal dokiim dizgl.

3 Harfaralar: agiklig1.
4 Saur aralart actkligr.

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulugu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintag
Sorumiu Yayin Yénetmeni
Billent Erkmen
Uygulama: Serra Sénmez
Ayda bir yayimlanir, para ile satilmaz.
Tiim haklar: sakldur.
Dizgi: Osman Tilu TIPOGRAF

Basidii yer: MiA

YAZILAR MART 1990 SAY! 29



