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Grafik tasarimc ¢ogunlukia
anonimdir; insanlar genelde ta-
sarimlarimizi goriir ama isimleri-
mizi bilmezler. Bu nedenle, olas
akibetlerin en koétiisiinden; ka-
muoyu oniinde basarisizliktan
korunuruz. Fred Woodward ise
profesyonel yasamini, her oku-
yucunun kiinyeye bakip adim
bulabilecegi gézkamastirici yayin
diinyasinda gegirdi. Ve sonra
kendini basarisizhfin daha ka-
musal ve belki de daha miimkiin
olamayacagi bir yerde, Rolling
Stone dergisinde buldu. Bu mey-
dan okuma ne kadar tirkitiici
de olsa; Woodward kisa zaman
icinde yenilik¢i tasarimlar yara-
tarak, potansiyel bir kabusu, bir

dizi dikkate deger basariya gevirdi.

Woodward, ¢alismalan uzun bir
siiredir tasarim yayinlan ve yillik
derlemelerde yayinlamiyor da ol-
sa, daha 6nce dagitimi bu kadar
yaygin bir dergi icin ¢aligmanms-
t1. Daha yaygin okunma iddia-
sinda baska dergiler var siiphe-
siz, ama hi¢ birisi bunun gibi,
bir kusagin haykinslarinin kiil-
tiirel yansiticisi olma s6hretine
ulasamaz.

Bir efsaneyle oynamak tehlikeli,
bunu kamuoyunun gozii 6niinde
yapmaksa altinda ag olmadan ip
iistiinde yiiriitmek gibidir. Ama
Woodward’in tasarim ve tipogra-
fiye yaklasimi ve tiim siirecin
biitiiniinii kavrayisi, gérsel aci-
dan atillagsan bir dergi icin taze-
leyici bir doniim noktas: yaratti.
Woodward, zithiklar tizerine bir
calisma. 35 yasiyla Rolling
Stone’un grafik gdériniimiiniin
diimenine gececek ‘‘genglikte’’.
Ama bu koltukta oturan kisiden
beklenecek sekilde atilgan ve
giigli bir figiir degil. Ofisinde
karsimizda oturan diigiinceli ve
sakin biri. Sesi hdld Mississippi
gengliginin yankilarim tasiyor
ama tamamlanma yolundaki
derginin sayfalar1 ¢evresinde do6-
nerken penceresinin disinda da
New York aksama doéniiyor.
“‘Buraya ilk geldigimde isi bece-
rebilecegimi umuyordum ama
hem isi becerip hem de bu sehir-
de yasayabilecegim konusunda
endiseliydim’’ diyor. Ama her
ikisinin de iklimine alismis gibi.
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Aslinda Woodward profesyonel
yasaminin iyi kisimlarini' Rolling
Stone meydan okuyusuna hazir-
lanarak gegirmis. Derginin ve es-
ki ait direktoriit Roger Black’in
¢alismalarinn, kariyerinin ilk za-
manlarinda iizerinde 6nemli et-
kisi oldugunu itiraf ediyor.
“City of Memphis dergisinin

art direktorii olarak ise baslads-
gim1 ve portfolyomu Rolling
Stone’a gonderdigimi hatirhyo-
rum. Art-direktorlerden birin-
den, hazir oldugumu diisiinme-
digini sOyleyen bir mektup al-
dim”’, On w1l siirmiis ama
Woordward artik hazirdan da
oOte.

Memphis, Tennessee’deki o ilk
yayin isinden beri bu garip di-
siplin igin gereken yetenekleri bi-
lemis. Dogas1 geregi yayin tasari-
mi ¢ogu tasarim disiplininden
daha kolektif bir ¢calisma gerek-
tirir. Woodward’in en 6nemli si-
lahi ise hep baskalariyla birlikte
calisabilme yetenegi olmus. D,
Westward, Texas Monthly ve
Regardie’s’de secimleri yiirekli ve
kiskirtict olmustu: ‘‘Samirim en
basarili oldugum alan art
direktorliik, saf tasarimi nitelik-
ler listemin asagilarina koyar-
dim’’ diyor.

Basany: siirekli bagkalariyla pay-
lasan bu al¢akgoniillii adamin
kendisiyse birlikte calistiklar ta-
rafindan Oviiliiyor. Sanatgilarla
bagarili koalisyonlar1 pek ¢ok
basarili iiriin dogurmustu ama
tasarim toplulugunun dikkatleri-
ni ona ilk kez ¢eviren ve bolgesel
yayimnlar1 da 6n plana ¢ikaran,
Texas Monthly’deki ¢alismalan
oldu. Diizenli bashk ‘‘Bati
Sanat1’”’ ve Helmut Newton’in

“‘fktidardaki Portreler’’i gibi fo-
tografik sayfa diizenleri hepimi-
ze iyi yayn tasariminin nasil ol-
mas1 gerektigini gdsteren parca-
lards. Illiistratér Matt Mahurin
Texas Monthly’den beri
Woodward ile ¢alismaktayd: ve
fotografa gegcme konusundaki
arzusunu dile getirip ona baz
calismalarini gosterdiginde Ma-
hurin’e is veren ilk art direktor
oldu. Teksas ceza sistemi tistiine
bir makale i¢in gerekenin onun
karanlik, agir iislubu oldugunu
diisiinmiistii (Graphis 256). ‘‘Ce-
zaevlerimizi Nasil Mahvettiler?”’
yazisl i¢in ortaya ¢ikan sayfalar,
dort yil sonra hila ¢ok kisinin
akhnda. Kuzeye dogru gidisine
devam ederek Regardie’s dergisi-
ne gegtiginde de bu derginin ik-
tidar oyunu ve bu oyunun
Washington DC’de nasil oynan-
dig1 konusundaki sir tammaz ya-
yinina ekstra bir tat katti.

Algak sesle konusan dig goriin-
tiisiiniin ve kendini gizleyen do-
gasinin altinda sakin ama azimli
ve kaliteye vurgun bir kisilik ya-
tiyor. O yiizden Rolling Stone’un
art direktorii olarak gorevlendi-
rildiginde akilli bir kararla en iyi
yaptig1 seyi yapmasina izin veril-
mis. Yeteneklerinin kabul gorme-
si onu miikemmel gibi goziiken
bir meydan okumaya siiriikle-
mis; kendisine esin kaynag olan
yaymin art direktorlagi.
“Oliimiine korkuyordum ama
¢ok da heyecanhydi. Isteki ilk
ayimda 20. yil 6zel sayis1 her za-
manki siire olan iki haftada ta-
sarlanmal ve dretilmeliydi’’ diye
hatirhiyor. Belki de baslamak
icin daha iyi bir yol olamazdi.
Woodward imzay1 atmadan 6nce
arastirma ve makaleler i¢in bir
hayli genis bir hazirlik yapilmis
olmakla birlikte, ilk giinlerinde
kendisinden 6nceki iki on yilin
gorsel malzemelerini incelemeye
ve kendisine kalan miras1 anla-
maya ¢alismaya zorlandi. Dergiyi
yeniden canlandirmasina yolagan
bu tarihe duydugu sayg: oldu.
Ama inamilmaz zaman baskisi
degismiyor tabii. ‘‘Yalmzca iki
haftamiz oldugunu anlamalisi-
nz’’ diyor. Ve bunu halletmek

Rolling Stone dergisinin “20. Kurulus Yili”
kapagi, Kasim'87

icin elinden ne geliyorsa yap-
makla birlikte hala: ‘‘Zaman un-
suru diismandir. Bu ¢ergeve igin-
de ne yapabiliyorsak yapiyoruz’’
diyor. Woodward, Rolling Stone
ofislerinde yasadif1 atmosferi,
“‘cikan isin kalitesinde biiyiik rol
oynamak’’ olarak tanimhyor.
Derginin geleneginin 6nemli bi-
lesenlerinden biri,

editoryal ve gdrsel olarak

da yeni yeteneklerin gelismesine
olanak saglamaktir. Annie
Leibovitz’in start aldif1 ve kari-
yerinin ilk 10 yilinda ¢ahistigi
arenanin bu oldugunu unutma-
yalim. Derginin kurucusu ve edi-
térit Jann Wenner, bu tiir kalite-
yi beslemis ve gelistirmis bir
“‘risk-sever’’dir ve simdi aym ka-
liteyi beklemekte de hakhdir.
““Jann Wenner ve (yonetici edi-
tor) Bob Wallace gercekten tam
bir giiven havasi yarattilar’’ diye
acikliyor Woodward: ‘“Déniim
noktasi geldiginde personele bu
derece destek olmasalardi bir
korku havasi esebilir ve 6zellikle
tasarimdan fedakarlik edilebilir-
di. Ve ben ashinda bunu -orta-
mun kisitlamalarindan dolayi
kendimi ve tasarim frenlemek-,
daha Once yapmuis, hatta bu yiiz-
den bazi isleri birakmstim.
Woodward’in aymi1 zamanda yeni
iretim sistemlerine de uyum sag-
lamasi gerekiyordu. Derginin
gercek strip ve baski hazirhiklari
ofiste yapiliyor ve bu da tam ka-
lite kontrolu saghyor.

Rolling Stone dergisinin Eyliill'87 sayisinda iki sayfa diizeni
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Rolling Stone dergisinin bir sayfa diizeni,
Eylul'87

Woodward, bunun dergi yapisi-
nin, isi iyl yapmasini ¢ok ¢ok
kolaylastiran unsurlarina bir 6r-
nek daha oldugunu soylityor.
‘‘Kamera bélumiindeki ¢ocuklar,
derginin 1977°de New York’a ta-
sinmasindan beri birlikteler, hat-
ta iki tanesi de sirketle birlikte
San Francisco’dan gelmisler. Ka-
liteye ¢ok onem veriyorlar ve be-
nimle en iyi sonug¢lan almak i¢in
¢aligmaya cok istekliler. Bana
¢ok sey Ogrettiler’’.

Gorsellige gosterilen bu 6zenle
tutarh olarak derginin karakter
arsivi ustiinde de ¢alisihiyor.
Gegmiste Rolling Stone icin 6zel
olarak karakterler gelistirilirdi.

" Diger yaymlardan farkli bir gé-
riiniim ve duyguyu koruma ¢a-
basindaki Woodward, yeni ka-
rakterler gelistirmek ve baz eski
klasik karakterlere 6zgiinliik kat-
mak i¢in yetenekli baz tasarim-
cilarla ¢alismakta. Derginin yazi
karakteri koleksiyonuna her ay
iki yenisi katiliyor.

Bunca uzun zaman yasatilmis
kisisel bir amaca ulastig icin
Woodward’in hayli hosnut oldu-
gu diisiiniilebilir. Ama onun i¢in
en biiylik meydan okuma heniiz
Oniirde.

Woodward, dergiyi parca parca
yeniden olusturuyor. Daha 6nce
hi¢ atilmadig1 kadar kamuya
acgik bir basarisizhik ihtimalini
géze almisti. Ama biiyiik o6diller
bityiik riskler sonucu kazamlir.
Fred Woodward igin risk, -ve
odiil-, iki haftalik donemlerde
geliyor. @

Rolling Stone'dan ikili iki sayfa diizeni, Subat
ve Haziran'88 sayilan
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Ridley Soottin XXI. yiizyilda
yasami anlatan bilim-kurgu ma-
ceras1 Blade Runner’da Los
Angeles ulusu olmayan bir sehir-
dir: Farkli kiiltiirlerden -Tokyo’
nun Ginza’si, New York’un
Times Square’i, Berlin’in Kur-
fiistendamm’1 ve Sunset Strip-
olusmus tityler iirpertici post-
modern bir .megalokent... Meka-
nin siirreal havasina katkida bu-
lunansa, 100 kath fitiiristik bi-
nalardan sarkan ve yamp sonen
bir uluslararasi gorsel ikonlar ir-
magim andiran, ¢ok-uluslu {riin-
lerin digital 1sikl1 reklamlari. Hi-
kaye kurmaca olabilir ama, ev-
rensel bir grafik dil fikri fantazi
olmaktan ¢ok, bir gergektir.
Bugiin diinya, bilgiye ¢ok hizh
ulasmay1 miimkiin kilan uydu
iletisimi sayesinde o kadar bir-
lesti ki yalmiz kiltiirler ¢okmekle
kalmadi, yeni bir dil de zorunlu
artik. Gene de ulusal tsluplar
arasindaki derin farkliliklar bu-
laniklasmakla birlikte kimi yore-

. sel ozellikler hi¢bir zaman evren-

sel bir standart haline gelmediler
ve belki de hi¢ gelmeyecekler.
Rio de Janeiro’lu geng bir tasa-
rimc1 Felipe Taborda’nin ¢alis-
malari, uluslararasilikla yoreselli-
gin evliligini ¢arpici bir sekilde
sergiliyor. Posterleri, albiim ve
kitap kapaklar, Brezilya posta
servisi i¢in hazirladig1 pullar,
ulusal bir damga tasimazlar ama
¢agdas yabanci etkilerin eklektik
bir harmani olarak tamimlanabi-
lecek bu iilke iislubunun ve gide-
rek bilyityen tasarim toplulugu-
nun enerjisi ve farkli yonlerinin
Orneklerini teskil ediyorlar.
Taborda, Brezilya’da yeni dalga-
mn 6nciiligiinii yaparken saygi-
deger ge¢mise baghhigir da ihmal
etmiyor. Herb Lubalin ve Milton
Glaser gibi Kuzey Amerikali 6n-
ciilere sadakatini korumakla bir-
likte, gozle gorilebilir destekleri-
ni Avrupah Konstriiktivizm, De
Stijl ve ozellikle Art-Déco usta-
larindan aliyor. Yaklasimui tipik
bir sekilde Post-Modern tasarim
denilene yakin olmakla birlikte,
o bir Post-Modernist degil. Us-
lup adina yeni bicimlere eski ci-
lalar atiyor ama asil ¢abasi me-
sajin acik olmasi.

Taborda, tasarim konusundaki
ihtirasini, 1959 yilinda modern
tipografi icin bir atélye olan

O Grafico Amador ve Latin
Amerika’nin ilk tasarim okulu,
Rio’daki Escola Superior de
Desenho Industrial’in olusumla-
rina katkida bulunmus eski bir
aile dostlann Aloisic Magalhaes’e
borg¢lu. Her ikisi de Brezilya ta-
sarim pratiginin evrimini etkile-
yerek, onun bir hizmet olmaktan
¢ikip meslek haline gelmesinde

ve dndegelen iiniversitelere tasa-
rim programlarit konmasinda et-
kili oldular.

Bir baska onemli ama daha do-
layh olay, 1964 yilinda askeri
cuntanin Brezilya’da yonetime el
koyup insan haklarin1 merha-
metsizce ¢ignedigi donemde
meydana gelen endiistri patlama-
s1. Reklam ajanslar1 artan talebi
karsilamak icin genisleme yoluna
gittiklerinde bundan en ¢ok kar
eden grafik tasarimcilar oldu:
“Degisiklik her halukarda
olacakt1’ diyor, cunta ydnetime
el koydugunda sekiz yasinda
olan Taborda: ‘“‘Ama onlarin dé-
neminde meydana geldi ve askeri
idare kendini daha sevecen ve ki-
bar sunabilmek i¢in reklamciligi
istedi ve destekledi’’. Taborda,
1975 yiinda Rio’daki Pontificia
Universidade Catolica’nin gorsel
iletisim programina katildi.

Ug yillik yogun bir egitimden
sonra yurt disina gitmek i¢in
devletten burs kazand: ve fotog-
raf konusunda egitim gérmek
icin London International Film
School’a gitti. Ama orada sine-
ma dahinda bir kariyer yapmak-
tan vazgecti. Ciinkii Ingiliz gra-
fik tasarim, illiistrasyon ve ti-
pografisinin g¢ekiciligine kapildi:
“Rio’nun sokak ve diikkan isa-
retleri konusunda kendi kitabimi
yapmak icin bana esin kaynagi
olan Ozellikle Alan Bartram’in
¢alismalar: oldu”’. (Rio de
Janeiro Mimarisinde Harfler,
Editora Index)

Taborda, gene de fotograftan
birseyler aldi1 ve ¢ok sonraki gra-
fik tasarimlarinda dahi sinema-
sal gerilim ve fotografik pers-
pektiflerin izi bulunabiliyordu.
Ingiltere’de arastirma ve elesti-
riyle de ilgilenmeye basladi ve
23 yasinda makaleleriyle British
Journal of Photography ve
London Sunday Times
Magazine’e katkida bulunmaya
bagladi. (Taborda, su anda da
Novum Gebrauchsgraphik ve
Print dergilerine katkida bulunu-
yor.)

Taborda, Londra’da kaldiktan
sonra Birlesik Devletler’e yerlesti
ve New York Institute of
Technology’de iletisim Sanatlan
dahnda master derecesini ta-

mamiadi ve School of Visual
Arts’da Milton Glaser’in 6gren-
cisi oldu.
1982’de eve dondiigiinde film
isinde bir is bulmasinin son de-
recede gii¢ oldugunu gordii.
Enflasyon onlenemez yiikselisine
ekonomi de ¢6kmeye baslamigti
ve Ozellikle korunanlar disinda
film piyasasinda hemen hicbir
sey yapilamiyordu. Onun yerine
iillkenin en biiyiik medyasirketi
Globo Television’in yan kurulu-
su Sigla Records’dan plak kapa-
g1 isleri almaya basladi. Sinema
endiistrisinden farklh olarak, ire-
tim maliyetleri ucuz ve talebi
¢ok fazla olan miizik endiistri-
sinde bir patlama yasaniyordu.
1984 yihinda Taborda, Sigla’nin
art direktorii oldu. Orada gegir-
digi dort yil boyunca ayda orta-
lama alt1 albiimiin kapagindan
ve promosyon afisleriyle diger
malzemelerinden sahsen sorum-
luydu.

Taborda, miizik diinyasimin dii-
zenli is saglamasinin yani sira
yapmak istedigi deneylere de
acik oldugunu ifade ediyor:
“‘Aklimdaki her tirlii gorsel
malzemeyi kullanabiliyorum.
Herseyi birarada kullandigim ka-
paklar yaptim. Her kapak baska
bir gorsel deneyimdi ve bu ne-
denle de ¢ok Brezilyaliydi. Bir
Avrupali ya da Amerikalinin
yaptig1 isi anlayabilirsiniz ama
bu bir Brezilyah i¢in gecerli de-
gildir. Her istedigimizi yapiyoruz
ve sonuglar heyecan verici’’.
Taborda, sekiz ay dnce Rio de
Janeiro’daki DPZ Studios’un ta-
sarim bolimii SAQ’nun basina
gegerek yillik raporlar ve amba-
laj gibi yeni projeler astiinde ca-
lismaya basladi. DPZ, Brezil-
ya’nin besinci bilyiik reklam
ajansi ve yaratici ¢alismalariyla
tanimyor. Taborda, DPZ’deki isi-
nin yani sira Rio’daki Faculdade
da Cidade’de, gorsel ilesitim
-logo ve kurum kimligi- hocalig
yapiyor. Ve metodlan gene Bre-
zilya’da tek: ‘‘Kurum iletisimi

Bir kitap kapag: tasarumu, Texas Universitesi
Yayinlari, 1988
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Black Music Album i¢in “Luz Negra” (Karanlik
Isik) logosu, 1958

Ogretiminde bir sistem ve kisitla-
malar gelenegi vardir. Ama in-
san belli bir bilgi birikimine da-
yanmakla birlikte sezgi ve i¢gii-
diilerine dayanarak tasarlamali-
dir. Bence bir logo icgtidiisel bir
karardan dogmalidir. Ben kendi
sinifimda varolan kurumlar i¢in
logo tasarlatmiyorum, -bu ¢ok
tekil ve zor bir sorundur-, daha
¢ok daha kugik isler i¢in logo-
lar yapip sonra onlari videoda
uyguluyoruz’’. Onun ‘‘tescilli
markalar1’’ ise Bauhaus’un gra-
fik yogunlugunu ve bir ¢izgi
filmcinin sakacihigini ortaya ko-
yar.

Taborda’nin ¢alismalar1 diinya
¢apinda ama kontrol edilemez
tek bir yonii disinda: Baskt mii-
rekkebi. Brezilya miirekkebinin
baska yerde bulunanlardan daha
kalitesiz oldugu kabul ediliyor ve
miirekkep ithali kesinlikle yasak.
““GergeRten bityiik sorun. Hari-
ka kagitlarimiz var ve baski kali-
tesi dilnyamin heryerindeki kadar
iyi ama miirekkepler gittikce
bozuluyor’’ diyor Taborda ve ta-
sarimlarinin ¢ogunu da bunu
akilda tutarak ger¢eklestirdigini
soyliyor: ““Cok fazla iizilmiiyo-
rum ama GRAPHIS ya da diger
yabanci medyalarla kiyaslaninca
bizim durumumuz hayal kiric1”’,
Tasarumci Taborda, Bzerilya’ya
pan-kiiltiirel deneyimlerin akma-
sin1 saglayan bir kanal. Onun
projeleri o derece karigsik imge-
lerle dolu ki, baskalarina ornek
teskil ediyorlar. Imgelere duydu-
gu ihtiras i¢in ‘‘ben bir dergi
manyagiyim’’ diyor: ‘‘Hep go-
riintiilerle gevriliyim; kitapgi
ditkkanlarinda sinsi sinsi geze-
rim herhangi bir tiir gorsel uyari
igin..”’

Gazeteci Taborda ise, grafik sa-
nattaki global akimlarin keskin
bir irdeleyicisi. Onun makaleleri
Amerikan, Fransiz, Alman, Ital-
yan ve ozellikle Ingiliz tasarim
ve illastrasyonlarinin grafik dille-
rini Brezilya’ya tamitiyor. Buna
karsin o da, diinyanin dikkatleri-
ni yakin zamana kadar gérmez-
den gelinen Brezilya grafik sana-
tinin yakalayici yonlerine ¢ekme-
yi basardi. Taborda, bir yandan
evrensel dile katkida bulunmaya
baslayan, bir yandan da ayirde-
dici ‘“Brezilyali”’ imzasim gelis-
tirmeye baslayan tasarnnmci kusa-
ginin yetenekli iiyelerinden biri.@
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60’h Yillardan
Sonra Afis

Koos Van Weringh
“Grapus 85" adli kitaptan.
Ceviri: Hakan Oneg

80’li yillarin ortasina vardi-
gimuz bir zamanda toplu-
mumuzu afisler olmadan
hayal edebilir misiniz ? Rek-
lamsiz bir tren istasyonu, bu
isi icin resmi olarak tahsis
edilmis ilan siitunlarina ya
da “ilan yapistiranlar hak-
kinda kovugturma yapila-
caktwr” uyarlarina karsin
hi¢ beklenmedik yerlere du-
yurular, mesajlar yapistiril-
manus sokaklar getirebiliyor
MUSUnUZ gOZUNUZUN Onii-
ne? Ben sahsen (artik) boyle
bir toplum diisiinemiyorum.

Amsterdam’in merkezinde, Ou-~
demanhuispoort, Binnengastnuis
ve Het Spui ile, kugkusuz biitiin
Hollanda’nin iistiiste en ¢ok afig
yapistirilan bolgelerinden birinde
cahsiyorum. Buradan hergun ge-
cen ve afigleri ozellikle kollayan
birisi i¢in dahi, ne kadar ugrasir-
sa ugrassin, gelismeleri izleyebil-
mek mumkiin degil. Eskilerin
Uizerine hergiin kag tane afisin ya-
pistinldigini gozlemek inanmilmaz.
Kasin'in 27’sinde, yant ilk kont-
rol giilniimde, bir gun 6ncenin a-
fislerininyaklagik yarisinin ustiine
yenileri yapistirnlmusti. Tam ola-
rak kag farkl afis oldugunu kes-
tirmekse zordu, ¢iinku bu say1
hergun degisiyordu. 26 Kasim
guni, bir cogu yirtilmig ya da kis-
men bagka afiglerle kaplanmig
180’e yakin afis sayilabiliyordu.
Bir metrekareyi bazan ii¢ ya da
dort duyuru kaplarken, ertesi
giin bu bolge ve belki biraz daha
ekstra alanda bu kez alt1 kere
tekrarlanmig tek afis bulunuyor-
du. Farkina vardigim, duvarlarda
kullanilabilecek alan icin hergiin
bir kavga verildigi ve bazi tarafla-
rin digerlerini merhametsizce bir
kenara ittikleriydi. Bu siddet her-
glin yeni bastan yaganiyordu. 27
Kasim't izleyen glinlerde de afis-
lerin yansinin bir tek giin -belki
de daha kisa bir siire- iginde yo-
kolduklarim gozlemledim.

Isler tren istasyonlarindaki kadar
duzenli yiirimediginden pek ¢o-
gu tamamen gorinmeyen afisle-
rin gesitliligi ‘de ilgingti.

Zaman agisindan bakildiginda
afis olgusunun bir hayli eskiye
uzanan bir tarihi var. Tim konu-
larda oldugu gibi burada da “bas-
langi¢c noktast” hakkinda uzun ve
karmagik tartismalara girilebilir.
1953 yihinda Paris’te “Cing ciec-
les d’affiches illustrées francais”
(Fransiz Afisi'nin bes yuizyih)
adiyla bir sergi agilmist1. Burada

bir hayli genis bir kistas kullanil-
dig1 soylenebilir. Bes yiizyil once
metin ve goriintiilerle insanlarin
dikkatini ¢ekmeyi amaglayan du-
yurular kesinlikle vardi. Reform
zamaninda papalig1 zararl bir
kurum olarak tanitan Flugblatter
duvarlara yapistirilmiyor ama
Avrupa’nin her yanini gezen sey-
yar saticilarca dagitiliyordu.
Afigin “baslangi¢ noktas1” ile ilgili
tartigmalan gereksiz buluyorum.
Her yazar farkl bir tarih belirti-
yor ¢unkil. Afisin tarihi ile ilgili
kapsamh bir aragtirma yapan
Max Gallo 1789 Fransiz Devri-
mi'ni gosteriyor. O glinlerde oto-
riteler insanlara bilgi vermek i¢in
belli yerlere duyurular asiyorlar-
di. O donemden itibaren bu uy-
gulamaya daha sik rastlanmaya
basland1. Bu a¢idan onemli bir
mihenk tast 19. ylizy1l baginda li-
togrofinin icadi oldu. Afisin ola-
naklari sanatsal amaclar disinda
da giderek daha ¢ok kullanilma-
ya basland:. Ditkkanlar, sigorta
sirketleri, tiyatrolar ve her tiirli
toplumsal ve kiilturel kurumlar
afig yoluyla tasar ve iirtinlerinin
daha genis kitlelere ulagsacagini
ve boylece daha ¢ok taraftar ve
alic1 toplayacagini farkettiler. Sa-
nat, giinliik yasamda bir uygula-
ma alam bulmustu. Sanatgilar
icin de yeni olasiliklar ortaya ¢ik-
musty, 6zellikle Fransa’da. Dau-
mier bazi afisler yapmigti1 ama Ju-

les Chéret, Eugene Grasset ve
Henri de Toulouse-Lautrec 0zel-
likle 6nem tagirlar. Afisin prestiji
artmis, dogasi ne olursa olsun,
mesaj iletmenin onemli bir araci
olarak goriilmeye baglamugt1. Ta-
bii sokak yasantisihin renkli bir
parcasi olmak yolundayd: aym
zamanda.

Hollanda, Fransa'yr kii¢iik bir ge-
cikmeyle takip etti. 1890 yilinda
gay tliccar1 Amsterdamh
E.Brandsma diikkanlarda yeral-
mak iizere sanatsal bir ilan igin
yanisma agt. Josef Israels ve Max
Liebermann gibi iinlu sanatgilar
juri tyesiydiler 1890l yillarda
Jan Toorop’un Delftsche Slaoile
i¢in yaptig1 meshur afis uluslara-
rasi ilgi ¢ekti. Gravurcii Marius
Bauer, mimar H.P Berlage ve
ressam Joh. Braakensick bu do-
nemde ticaret, el sanatlari ve kul-
tur etkinlikleri i¢in afis tasarla-
yanlar arasinda yeraldilar.

Ama afisin yukselisi bu noktada
durmadi. Gegen yiizyilda basla-
yan sosyo-politik, ekonomik ve
kiiltiirel gelismeler afise cok daha
buyuk olanaklar saglayacak bir
toplum yaratti. Artan politik ve
toplumsal biling, dontistimlu ola-
rak daha genis kitlelerde ve daha
guglu bir biling yaratan siyasi
partiler ve sendikalari yaratti.
Bunun sonucunda halkin idealler
konusunda daha agik ve net bir
sekilde bilgilendirilmesi ihtiyaci
dogdu. En azindan secimlerde

o destegi saglamak i¢in rekabete
girmek gerekiyordu. Hollanda’da
afig, (daha ¢ok) toplumsal giiven-
lik i¢in verilen miicadeleye basin-
dan beri eslik etti. Bu agidan ba-
kinca Albert Hahn’in devlet
emekli maaglari icin hazirladigi
afisi anmak isterim. Ayrnca ulag-
may1 denedigi insanlar tarafindan
dogrudan kavranabilecek araglar
kullanan, halk: alkoliin zararlari-
na karst uyaran afisler de dikkate
degerdi: Gerektiginde zayif bir
noktaya dokunuluyordu, amagla-
nan sanatsal bir iddia degil, elde
edilecek sonuctu.

Duvar, siitun ve panolar1 kullan-
maya baglayanlar yalniz tavsiye
ya da teklif edilecek birseyi olan-
lar degil, duyurularini iletmenin
de kolay yolunu bulan otoriteler-
di aym1 zamanda. 1870-71 Fran-
sa-Almansavaglari sirasinda sa-
vasin durumunu bildiren duyuru-
lar asmak ¢ok yayginlagti. Bu ilk
duyurular hemen tiim resmi basi-
l1 malzemeler gibi oldukga ruh-
suzdu ve kimi zaman bir kogesine
askeri iiniforma ilistirilmis biiyiik
kiiguk harflerden olusuyorlards.
Savas psikolojisi kavraminin or-
taya ¢ikmasiyla birlikte bu durum
degisti. 1914-18 savaginda oldu-
gu gibi renk kullandiklan halde
kendi hakliliklarinin beyazini ve
dismanin haksizligimn siyahim
yansitan incelikli afisleryapan sa-
natcilar ortaya cikti. Savas afigle-
rini gosteren kitaplardan gortile-
bilecegi gibi bu ¢alismalar gittik-
¢e daha ustalikla yapilmaya bas-
landi. Burada uygun adindan do-
lay1 Selling the war (Savas: Sat-
mak) adli kitabi anmak yeterli.
Afisin genel karakterini yapildig
toplumun ozellikleri belirler.
Diktatorliikle yonetilen uilkelerde
yalniz resmi otorite tarafindan
onaylanan afigler yapilabilir. Bu
afisler sistemin ya da devletin
ideolojisini destekleyen ve dog-
rulayan gortintiiler sunarlar. Boy-
le bir ulkenin yurttasi sokak ko-
selerinde herseyin yolunda oldu-
gunu gorir. Liderler Marx ve Le-
nin -komiinist iilkeleri ornek ve-
riyorum- hala oradadirlar. Tabii
mutlu is¢iler, mutlu ciftgiler ve
mutlu askerler de... Bu tur iilke-
lerde afise bir ajitasyon ve propa-
ganda araci olarak biiyiik deger
verilir. Dogu Almanya’da
1980’de Yayimlanan Plakat und
Wandzeitung: Bildkunstlerische
Agitation in der Schule (Afis ve
Duvar Gazetesi: Okulda Sanatsal
Ajitasyon) adl kitapta afisin nasil
yapilmast ve hangi islevleri gor-
mesi gerektigi konusunda ayrinti-
l1 bilgi verilir. Tasarimcilar toplu-
mun ideolojik talepleriyle de
baghdirlar. S6zkonusu kitap 6g-
renciler tarafindan yapilmis ve
hepsi de Unterrichtsmodelle fiir
die didaktisch-metodische Reali-
serung der Einheit von Funktion,”
Gestaltung und Aussage bei Pla-



kat und wandzeitung (Afis ve
Duvar Gazeteleri'nde Islev, Ta-
sartm ve Bildirim Birliginin Di-
dakto-Metodolojik Gergeklesti-
rilmesi i¢in Egitimsel Modeller)
dogrultusunda yapilmis duzine-
lerce ornek igerir.

Afis tasarimi icin boyle kurallar
olan iilkelerde otoriteleri rahatsiz
edecek elestiren afislere rastlan-
maz. Tasarlansalar, bazan get-
¢eklestirilseler, hatta asilsalar da
¢abucak ortadan kaldirihirlar.
Kontrol mekanizmalan heryer-
dedir. Otorite bu konuda kontro-
lii kaybettigi andaysa afis uretimi
ve astlmasinda bir patlama olur.
1968 yazinda Cekoslovakya'da
“Prag Bahar1”nda oldugu gibi.

O giinlerde Prag ve diger sehirler
bazilan profesyonelce, bazilari
da dusiiniilebilecek en amator ge-
kilde yapilmus binlerce afisle kap-
lanmusti. Sovyet kardeslere duyu-
lan nefret duvarlarda bosal-
tiliyordu. Prager Anschlige:
Bilddokumente des gewaltlosen
Widerstandes (Prag Saldinlar::
Barniseil Direnisin Resimleri) adli
kitapgik bu nefreti etkileyici bir
sekilde yansttir: Afis zekanin
simgesi durumuna gelmistir.
Aymi olgu Polonya’da bagtmsiz
Dayanigma sendikasinin kurulu-
suyla, cok yakin zamanda bek-
lenmeye baglayan ozgiirliigin
duslerine eglik etmisti. Polis tara-
findan sokildugt hizla yerine ya-
pistirilan, tekrar sokuldiigunde
bu kez bagka yerde ortaya ¢ikan
afislerin yarattigs kedi-fare oyu-
nunu yakindan izleme firsatim
buldum 1980 baharinda Varsova
ve Wraclow’da. Amsterdam’a
donmek uzere tilkeden ayrilirken
afislerin bazilarin1 yanima alma-
ma izin verildi ama bunlar yalniz-
ca silahlanma yarnisina kargi olan-
lardi. Giderek yonetimi aleyhtan
bazilarim birakmak zorunda kal-
dim. Bu arada burada belirtmeyi
zorunlu buldugum bir nokta, Po-
lonya’nin diger Varsova Pakti iil-
keleriyle kiyaslanmamasi geregi.
Ciinki Polonya’da direnis pek
¢ok farkh yolla ifade ediliyor ve
gercekten ifade ediliyor. Dahast
Polonya afiginin diizeyi herza-
man ¢ok yiiksek olmustur, Gra-
pus’un kurucularindan ikisinin
cirakhigimi yaptign Henryk To-
maszevski hala bu tiiriin kiyas
kabul etmeyecek ustalarindan bi-
ri degil mi?

Demokrasilerde ise afisin ve tabii
genelde sanatin iglevi tamamiyla
farkli. En azindan bigimsel ola-
rak diisuince bicimini tekelinde
tutar bir grup yoktur ve prensipte
stnirsiz-bakis agis1 yagar. Bunu
gunliik yasamdan da gikarabili-
riz. Deterjan ireticileri televiz-
yondan yeni, daha yeni, “super
yeni” urunlerle birbirlerinin yeri-
ni kapmaya ¢aligirlar. Siyasi par-
tiler su¢ oraninin diigiiriilmesi
igin farkli Oneriler ileri siirerler.

Tiyatro ve miizik gruplan bizi
kendi konserlerini izlemeye
caginirlar.

‘Konugma ozgiirlugii olan de-

mokrasi rekabet ve miicadele de-
mek oldugundan sonug herkes
i¢in ayn1 degildir, kazananlar ve
kaybedenler vardir. Bu da duvar-
larda yukarida sozunu ettigimiz
kavgada gozlenebilir. Heryerde
olmasa da genelde afis yapigtirma
Ozgurliiginiin oldugu dogrudur
ama bu, bir afisin belli bir siire
duvarda kalmasi ve gortilebilme-
sini garanti altina almaz. Cunki
bu 6zgiirliik kendi mesajlarinin
daha 6nemli oldugunu disiinen-
lerce stirekli tehdit edilir. Acikca-
st daha gii¢lii olanin ayakta kaldi-
&1 bir savastir duvarlarda yasa-
nan. Burada gordugumuz top-
lumda yasananmin bir yansimasi-
dir: Demokrasi ve kendi haklari-
ni1 belirleme yolunda verilen kav-
galardan dogan ge¢misin biiyuk
beklentileri tatmin edilmemis,
politik ve ekonomik gii¢ gecmiste
umuldugu gibi esit dagilmamus,
evrensel oy hakki toplumsal ilis-
kilerde temel degisiklikler dogur-
mamustir. Konusma ozgiirliigu
vardir ama toplumdaki gruplarin
pek ¢ogu bunu kullanacak im-
kanlara sahip degildir. Sonug; bii-
yuk deger verilen haklarla ilgili
gilizel sozler ve giinliik gercekler
arasinda derin farklihiklardr.

1960’larda insanlar bu farklilik-
larin ortadan kalkmast gerektigi-
nin farkina vardilar. Politika ve
toplum yapisinin donuklugu eles-
tiriliyor, “Buna daha fazla katlan-
mayacagiz” slogani her gecen giin
daha daha yiiksek sesle haykir-
liyordu. Bu yillarda sokak goste-
rileri Hollanda’da da ginliik ha-
yatin bir pargasi olmustu. Sayisiz
gruplar sikayetlerini serbestce di-
le getiriyorlard:. Ama bunlan
yapmak i¢in de gene otoriteler-
den izin almak gerekiyordu ki, bu
da sikayetleri daha da arttinyor-
du. Cogunluk artik izin almayi
reddediyordu. Insanlar izinsiz
gosteri yapryor, protesto ediyor
ve tabii afis yapistirtyorlardi.

68 Mayis'inda Paris’te meydana
gelen olaylar sonucunda afig, Fe-
deral Almanya ve Hollanda gibi
uilkelerde de daha once onu kul-
lanmayanlar i¢in bir arag haline
geldi. Afigler, brosiirler yoluyla
cevap veriyor, hatta pek bu kadar
uysal davranmuyor; bagiriyorlar-
d1. Fransa’daki huzursuzluk Hol-
landa’da biliniyordu ve populer-
di. O zamanlar Groningen’de
oturuyor ve her hafta taninmig
dergi L’Enrage’1ahyordum.Dor-
diincii sayimn kapagini Willem
takma adiyla Bernhard Willem
Holtrop’un tasarladigim gordu-
gumizde buyuk gurur duymus-
tuk: Riinik semboller lizerinde
bir De Gaulle. Willem o sirada
Provo ve God, Nederland en
Oranje (Tanr, Hollanda ve Tu-

runcu) i¢in yaptif: ¢calismalarla
taniniyordu. Aym L’Enrage gibi
kisa omiirlu olan bu dergideki bir
¢izim yiizinden Willem'in basi
kanunlarla derde girmisti. Benze-
ri olaylar Fransa’da da oluyordu.
Bu afiglerin tistiinde fazla bir sa-
natsal kayg1 gozetmeden bir insa-
na hakaret etmek polis ve yargi
organlarini harekete geciriyordu.
Bu nedenle sanatci ve tasarimci-
larin ¢ogu herkes tarafindan an-
lagilabilecek simgeler kullaniyor-
lardi. Kitleden ¢ok fazla kopma-
mak i¢in kendilerini ezilenlerle
bagliyorlardi. En ¢ok kullanilan
simgelerin biri tim engelleri y1-
kip gecen sikilmis yumruktu. Son
derece dogrudan ve herkesin an-
layabilecegi bir simgeydi, tabii
otoritelerin de. Elimde herhangi
bir resmi rakam yok ama afisler
68’den sonra ¢ok daha fazla ka-
nuni sorun yaratrmslardir gibi ge-
liyor bana. Tabii, iki donemi kar-
stlastirmak her konuda zor, bu
dogrudantlik ve sivrilik 6rnegin
1957'de sergilense ne olurdu bil-
meyiz ¢tinkii. Gene de kanunla-
rin her zaman hazir bekledikleri-
ni soyleyebiliriz.

26 Mayis 1977°de Haarlemli
Rob Blomjous’un bir afisi yasak-
land1. Afis, Isverenler Sendikasi
bagkan1 Van Veen'i Hiristiyan
Demokratlarin lideri Van Agt'in
cebine iki banknot koyarken gos-
teriyordu. Tasarimcisi cezalandi-
rilan afisin dagitimi yasakland.
(Davadan sonra bir kopya ele ge-
cirmeyi bagarmigtim ama Kisa bir
sure sonra ¢alistigim universite-
deki boliimden ¢alindy, igin en il-
ginci kriminoloji boliimiinde ¢ali-
styordum) Orduda da otoriteler
askerler tarafindan yapigtirilmig
ve daha fazla konugma ozgurligu
talep eden afislerin pesinde kosu-
yorlardi.

Hollanda’da meydana gelenler
Federal Almanya i¢in de geger-
liydi. Fransa’nin etkisi orada da
buyuktu. Daha 1968 yilinda ya-
yimlanan Louis F. Peters’in kitabi
Kunst and Revolte: das politische
Plakat und der Aufstand der
fransésischen Studenten (Sanat
ve Bagkaldir: Politik Afis ve
Fransiz Ogrencilerinin Isyam),
afigin etkisinin ne kadar buyuk
olabilecegini Fransa’daki olayla-
ra dayanarak anlatiyor, afigin en
parlak doneminin heniiz gelmek-
te oldugunu soylilyordu. Alman-
ya'da gergeklesen kesinlikle buy-
du. Yalmz kaginilmaz olarak ka-
nunlarla basi derde giren Klaus
Staeck ve Ernst Volland't anmak
yeterli sanirim.

Afis, son yillarda politik ve kultu-
rel hayatimizin degismez pargala-
rindan birt oldu. Toplumdaki pek
¢ok grup seslerini duyurmak i¢in
afts yapmalari ya da yaptirmalari
gerektigini anladilar. Ikinci sege-
nek icin yardim bulmak gercek-
ten de kolaydi ¢cunki artik sanat-

cilarin diinyast da degisiyordu.
Pek ¢ogu afig tasariminin resmi
kanallarindan nefret eder olmus-
tu. Hatirlanirsa Paris’teki 68 Ma-
yis olaylayinin 6nemli merkezle-
rinden birisi L’Ecole des Beaux
Arts’d1. Sanatgilar ve gelecegin
sanatgilari, bityiik ekonomik ve
endustriyel gelismelerin tehdidi
altinda olduklarins hisseden ya
da haksiz iligkilerden kurtulmak
isteyen gruplara yardimci oldu-
lar. Pek ¢ok yerde sanatgilar ce-
sitli bask1 gruplar, (bagimsiz) ti-
yatro gruplari, ozellikle kiiciik sol
siyasi partilerle tartigarak, tasar-
layarak afisler urettiler. Bu igbir-
ligi inanilmaz sayida afig dogur-
du. 1983 tarihle Een teken aan
de Wand (Duvarda Bir Isaret)
adli kitap bunun 500’4 agkin or-
negini igerir.

Afigin bu derece sik rastlanir ha-
le gelmesi beraberinde kimi
avantaj ve dezavantajlar getirdi.
Avantaji, her tirlu grubun bir sey
duyurmak ya da gostermek igin
afis yaptirabilmesinin mimkin
hale gelmesi. Tabii konugma 6z-
gurlugunun garanti altina alindig
toplumlardan bahsediyorum.
Ama bu durumda, bunca ¢ok afig
varken tek tek afiglerin farkedil-
mez olmalari tehlikesi var. Eko-
nomik bir terim kullanmak gere-
kirse “birim fayda”nin diigmesi
sozkonusu. Ikinci bir dezavantaj
toplumun mizelerde bile sergile-
yecek kadar kaniksamas: afis ol-
gusunu. 1981 yilinda Amster-
dam Stedelijk Miizesi'nde De
Kunst van het Protest (Protesto
Sanat) sergisini izlerken hayli ya-
bancilastigimi hatirliyorum. Yil-
lar 6nce polisle ciddi surtigmele-
rin sebebi olmus afisler orada 6y-
le bars icinde duruyorlardi. Da-
ha sonra demokrasinin ikilemi-
nin burada yattigim kavradim..
Eger o zaman o afisler yapilma-
saydi bizi baski altinda tutan gii¢
mekanizmalarini bu kadar iyi ta-
niyamazdik. Sanatgilar bu meka-
nizmalarn ortaya dokebilirler ve
eger bunu 1yi yaparlarsa daha
sonra hayranlik duyulmalarn
kacimilmazdir.

Gene de, tarihin her donem igin
gecerli kesin cevaplar1 olmadigi-
na gore yeni afisler yapilmasi
gerekecek.

Koos van Weringh 1970 yilindan beri
Amsterdam Universitesi’nde kriminoloji
profesoriidiir. Kendi profesyonel alaminda pek
cok calismanin yanisira Weringh politik
karikatiir iistiine aln kitap yaymlamisnr. @
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