GRAFiK SANATLAR UZERINE

Yazilar:

MESLEK
Hikaye Sokak 7/1. Esentepe 80300. istanbul Tel. 174 1580

G R AF
GazelecllersneSL

K ERLER

Sovyetlerde
Devrim Sonrasi
Uretim Sanati (2)
Mikhail Anikst

‘LA PUB EN URSS DANS LES
ANNEES 20" adli kitaptan.

Ceviri: Cem Cetin

Konstriiktivizmin ¢ogu ilkesi,
bugiin kiigiik ¢ocuklarin bile ez-
bere bildigi, artik tiim diinyada
gelecegin tasarimcilarinin yakin-
dan tamdig: gergekler gibi gele-
bilir. Ancak bu ilkeler yirmilerin
en baslarinda, ilk kez dile getiri-
liyorlardi ve olaganiistii yetenekli
bazi sanatc¢ilarin ve kuramcilarin
ortak cabalarinin sonuglariydilar.
Konstriiktivistler islev, form, ya-
p1 ve malzemenin iliskisine dair
sorunlar ortaya koydular ve bun-
lar1 ¢ozdiiler. Temel kavramlari
““islevsellik’’ - funktsionalnost -
ve sOzlik karsihigi ‘‘formla ama-
cin ¢akismasi’’ olan ve en iyi
“uyumluluk” sozciigiiyle cevrile-
bilecek tselesoobraznost’tu. Bun-
lardan da ana ¢ikarsamalarini
doguruyordu: ‘“’konstriiksiyon’,
maddesel elemanlarin, uyumlu
diizenlemesidir” Yani, esit 6ne-
me sahip iki ilkeden s6z edilebi-
lir: Tasarimcinin endiseleriyle,
objenin islevi arasindaki giiglii
iliski ve tek tek elemanlardan bir
biitiin olusturmaya yonelik bi-
lingli ‘‘diizenleme’’.
Konstriiktivizmin ‘‘gereksiz,
amagsiz hi¢bir sey olmayacak’’
kurali, her tirla dekoratif unsu-
ru ve stilizasyonu kullanim dig1
birakiyordu. En ¢ok, malzeme-
nin dogasinin iizerinde durulu-
yordu. Rodchenko, ‘‘Malzeme,
kendisine 6zgl nitelikleriyle ilis-
kili olarak, miimkiin olan en iyi
sekilde kullanilmalidir. Boylelik-
le sonug, yapici (konstriiktif)
olacaktir?’ diyordu.(24)
Konstriiktivizm, mimarlk ve ta-
sarimda yeni bir yaratici yontem
olarak ortaya ¢ikti. Ancak, gru-
bun ¢agdaslarinin ¢ogunlugu,
Konstriiktivizmi herseyden ¢ok,
net ve belirgin bir tarz olarak ta-
nimislardir. Ene iyi tammiyla
Konstriiktivizm, mimarlik, tiyat-
ro, tekstil, seramik, tipografi ve
grafik tasarim alanlarimn tii-
miinde iiretilen isleri kapsayan
global bir terim olarak yirminci
yiizyil sanat: tarihi iginde yerini
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almistir. Konstriiktivizme ait go-
riintiiler formal estetikleriyle, ge-
ometri ve dik agilanyla, montaj
ilkeleri ve ‘‘endiistriyel Gretim’’le
farklilagirlar.

Bir tarz olarak Konstriiktivizm,
1910’lardaki ve yirmilerin basla-
rindaki nesnel olmayan Rus sa-
natinmin iizerine kurulmustur. De-
gisik felsefelere ait sanatg¢ilarin
formal yeniliklerinin yansimala-
rini izlemek miimkindir. Ancak
Konstriiktivizm Ozellikle Rus
avangard: i¢indeki iki merkezi
egilimle beslenmistir.

Bu egilimlerden biri, resim diiz-
leminden uzaya agilan, boyadan
gercek malzemelere gegerek ¢
boyutlu yapilar yaratan sanatgi-
larin deneylerinden tiiremisti.
Onciisii kontr-rolyefleri ve Ugiin-
cii Enternasyonal Kulesi ile ta-
nminmis Tatlin olan bu yaklasim,
gercek objelerin tasarimna yol
acacak siireci baslatmist1 bile.
Inkhuk arastirma merkezinde,
Konstriiktivistler Calisma Gru-
bu’nu olusturan ve Konstriikti-
vizmin gercek ve aktif liderleri
haline gelen Rodchenko,
Ioganson, Stenberg kardesler ve
digerleri, bu egilimi kendi deney-
lerinde stirdiirdiiler.

Bu sanatgilarin 1921’de Mosko-
va’da sergiledikleri uzamsal, ha-
cimli ve renkli yapilar, iiretim
sanat1 dusuncesinin ¢ekimine
¢oktan kapilmus kisilerin arastir-
malarnydi. Bu isler, artistik so-
runlarin, daha o zamanlar adeta
bilingli bir toplumsal hedefin et-
kisiyle bulunmus ¢oziimleriydi.
Aymni isler, ‘‘Konstriiksiyon ve

Alexander Rodchenko, tasarimuni kendi yaptigt
bir “tiretim giysisi” (prozodezhda) iginde.

Kompozisyon’’ tartismalarinin
en firtmali dénemlerinde yaratil-
miglar ve gergekten de
Konstriiktivizmin laboratuyar
haline gelmislerdi.

Serginin fotograflari, Almanya’
da, Fransa’da ve baska iilkelerde
yayinlandi. Mayakovsky, 1922’de
Izvestiia’da sOyle yaziyordu:
‘‘Sanat diinyasindaki bu son
iiriin, Franga’dan degil, Rusya’
dan geldi. Konstriiktivizm sézcii-
giiniin Fransizlarin sozcilkk daga-
rinda da yer aldigini gérmek
¢ok sasirtici. Ciinkii biz burada
’Konstriiktivist’ sanatg¢ilardan
s0z ederken, c¢ok ihtiya¢ duyulan
birinci kalite tellerden, bol bol
ince el hareketi kullanarak tii-
miiyle yararsiz, ancak godze hos
goriinen yapilar iretenleri kas-
tetmiyoruz. Biz, sanat¢imin ciddi
islerini yalmzca giincel yasami-
mizi bicimlendirme siirecimiz
icin ¢ok gerekli bir miihendislik
dah gibi goren Konstriiktivizm’
den soz ediyoruz!’(25)

Sanatsal avangardin Konstriikti-
vizmi besleyen diger cephesi ise,
igiincit boyuttan ziyade diizlem
iizerindeki sanatsal deneylerle il-
gileniyordu. Bu egilimin kokleri
Analitik ve Sentetik Kiibizm,
Kiibo-fiitiirizm ve istiinciiliik
(Suprematizm) gibi ge¢mis akim-
lara dayanmaktaydi.

Ustiinciililk, Konstriiktivizm da-
ha dogum halindeyken, bir tarz
olarak kabul gérmiistii ve kuru-
cusu Kazemir Malevich’in 6zgiin
hedeflerinden ve felsefesinden
¢ogu kez bagimsiz kalarak kendi
varligim siirdiirdi. Bir buzdag:
yaratmist: Malevich. Dagin agir
olan onda dokuzu batarak, 6z-
giin artistik unsurlarindan, derin
bir kuram denizinin i¢inden ger-
¢ek diinyaya yiikselen ve temel
geometrik formlarla belirgin
renklerden olusan dilinden yarar-
lanan ¢ok sayida sanatg¢inin goéz-
lerinden kaybolmustu.

Bir gorsel dil olarak ustiinciilii-
giin tanimlama berrakhg: ve
uriinlerindeki belirgin gii¢ adeta
bulasiciydi. Daha 1919’da,
Nikolai Punin, ‘‘Ustiinciiliik,
zengin ve coskulu renkleriyle
tiim Moskova’yr donatmis du-
rumda. Ilan panolarinda, sergi-
lerde, kafelerde, tistiinciilitk her
yerde!’ diyordu.(26) Goriiniise
bakilirsa, Devrim’den hemen
sonraki solcu sanat biitiiniiyle
istlinciiydit. Kirrmzi ve siyah ka-
reler, daireler, iiggenler, kitap ka-
paklarinda, seramik esyalarda,
festival bayraklarinda, propagan-
da trenlerinde boy gosteriyor-
lard1.

‘Ustiinciiliik, ister istemez

Konstriiktivizmin igine sizdi.
Oncelikle istiinciiliik, yukarida
belirttigimiz gibi, yepyeni bir
tarzdi. Hayat dolu ve ¢ekici,
“solcu’’ tarzdi. Sanat¢inin kani-
na girerek, ayni giice sahip bir
baska alternatifi olmamas: halin-

de, onu kisa yoldan pes ettiri-
yordu. (Ornegin Tatlin, alternatif
bulabilen ender sanatgilardan-
dir.) Ustiinciiliigiin Konstriikti-
vizm lizerindeki etkisinin ikinci
nedeni de, ilgi alanlarimi olustu-
ran sanatsal gorevierin yakinli-
giydi. Konstriiktivist Alexander
Vesnin, ‘‘Herhangi bir objenin
tasarimi, temel plastik unsurla-
rnn, yani malzeme, renk, ¢izgi,
diizlem ve yiizey dokusunun
gliclii bir biitiinlesmesiyle sag-
landifina gore, bu unsurlarur
aragtirilmasi da, sanat¢inmin tiim
etkinlikleri i¢inde ilk siray1 al-
mustir;’(27) diye 6zetliyordu sa-
natginin goérevini. Ancak listiin-
ciillik, bu yonde bir hayli yol al-
mus durumdaydi. Ustiinciiliigiin
urtinleri, her tiirli form yarati-
mina kaynak olusturmak iizere
resimsel yapinin temel unsurlari-
nin ve fiziksel diitnyanin yapilan-
masina temel olusturan evrensel
ilkelerin arayisindan kaynaklani-
yordu. Konstriiktivistler de ev-
rensel diizeydeki sorunlar1 ¢6zme
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Rodchenko’nun Leningrad Devlet Yaymcilar
icin yapng afis, 1925. Afisin orjinali kitap¢t
vitrininde kullanildi. 1961'de Rodchenko'nun
Moskova'da agilan sergisi nedeniyle basildt.

¢abasi i¢indeydiler ve doga, tek-
noloji ve sanat diinyalarindaki
bi¢imsel yapilarin ‘‘kanuniarim’’
bulup ¢tkarmaya calisiyorlardi.
Kisacasi, bu iki sanatsal sistemin
¢ikarsamalarinin, sonuglarinin ve
drinlerinin ortiismesi ¢ok
dogald:.

Dahasi, bu etkilesimlerin kendi
icinde de belli kurallar goze ¢ar-
pabiliyordu : Konstriiktivizmin
ilkeleri, iistiinciiliigiin diliyle ne
kadar derin ve organik baglarla
biitiinlesirse, sonucun estetik ka-
litesi de o kadar yiiksek oluyor-
du. Bunun en belirgin 6rnegi, El
Lissitzky’nin ¢alismalandir. Us-
tiinciiliikle diger tiim Konstriikti-
vistlerden daha fazla ilgiliydi ve
Konstriiktivizmin temel ilkelerini
diger tiim iistiinciilerden daha
fazla paylasiyordu. Belki de yal-
nmzca bu nedenle yirmilerin en
bityiik grafik tasarimcisi olarak
kalmay: basardi.

Uriin verdikleri tiim alanlar igin-
de, Konstriiktivistler diisiinceleri-
ni en ¢ok grafik tasarim ve mi-
marhkta gerceklestirebildiler.
Kontriiktivizmin gercek yasamda
yer aldig: ilk iiretim bicimi, mat-
bu baskiydi. Konstriiktivistlerin
bu alana el atmasi, Sovyet rek-
lamcihginin baslangiciyla ¢akista
ve Sovyet reklamciliginin gelisi-
mini biitiiniiyle etkiledi.



“Reklam-ingaatcisi
Mayakovsky-
Rodchenko”

Yirmilerde, Sovyet reklamcilig:-
nin baskodsesinde duruyordu.
Mayakovsky ile Rodchenko, bir-
likte reklamcilik yaptiklarinda
kendilerine bu adi vermislerdi
(Ruscas1 Reklam-konstruktor).
““Reklam-insaatgis1”’, Maya-
kovsky otuz yasinda, Rodchenko
-Mayakovsky’nin tamigmalarin-
dan kisa siire sonra taktig1 adiy-
la “‘ihtiyar’ ise iki yil daha yas-
liyken iiretime gegmisti. Bu bir-
liktelik giderek biiyitkk 6nem
kazanacakti.

Mayakovsky’yi, Rodchenko’nun
¢ektigi portre fotograflarindan
tantyoruz. Mayakovsky’nin port-
relerini hi¢ kimse, higcbir yerde,
Rodchenko’nun 1924’te kendi
dairesinde ¢ektigi kadar iyi ¢ek-
meyi bagsaramamistir. ‘‘Rodchen-
ko’nun Mayakovsky portreleri
serisi, hem inlii ozan, hem de
Rodchenka’nun kendisi i¢in sa-
hip olduguriiuz en miithis anit-

“Motor” sigaralari icin yapilmig ambalaj
tasartmi. Tasarimcist ve yapim tarihi bilinmiyor.

‘tir. Rodchenko’nun bu kadar bii-
yiik bir anlatim giiciinii nasil
sagladigini hila anlayabilmis de-
gilim?!’(28) Yillar sonra yazilan
bu satirlarin sahibi, Vhutemas
okulunda Rodchenko’nun 6gren-
cisi olmus, kendisi de yetenekli
bir sinemaci olan Sergei Uru-
sevsky’vdi.

Ozan ve ¢izer, sanat dostlanydi-
lar birbirlerinin; ayni bakis aci-
larin1 paylasmis, birlikte ¢ok is
yapmuisiardir. LEF ve Yeni
LEF’in her sayisi, Rodchenko?
nun yaptig1 kapaklarla basiliyor-
du. Mayakovsky’nin siiri ‘‘Buna
Dair’’in (Pro Eto) ilk ayribasi-
mi1, Rodchenko’nun fotomontaj-
lar1 sayesinde sanat tarihinde iin-
lenmistir. Mayakovsky’nin top-
lam 13 siir kitabinin ve Tim
Eserleri’nin ilk basiminin tasa-
rimlarini, Rodchenko yapmustir.
Mayakovsky bir keresinde,
“‘Rodchenko, kitap kapag: tasa-
riminda yepyeni bir tarz yaratti]’
demisti.(29) Kendi kitaplarinin
tasariminda da Rodchenko’ya
glivenmesi bosuna degildi.
‘“‘Reklam-ingaat¢isi’’nin ¢ahsma-
lari, 1923 ile 1925 arasinda yak-
lasik ii¢ yil siirdi. Yeni Ekono-
mik Politika veya YEP’in etki-
siyle Ozel sektor bir hayli etkin-
lestiginden, Devlet’in kendi ku-
ruluslarina ait drinlerin taniti-
mi1, ¢ok acil bir sorun haline
gelmisti. Mal ve hizmet sektorle-

rindeki Sovyet kurumlarinin,
serbest girisimin rekabetine karsi
gogiis gerebilmeleri gerekiyordu.
Boylelikle Devlet’in kendisi, rek-
lam veren miisteri oldu.

1921 yihi ilkbaharinda, Gosizdat
Devlet Matbaasi’mn kirsal kesi-
me YEP’in yiiriirlige girme ve
uygulanma kararnamesini anlat-
mak iizere yayinladigi bir afisin
metnini yazan Mayakovsky, ilk
kez bir politika olarak YEP’in
‘“‘reklamin1”’ yapan kisi oldu.
Ayni Mayakovsky, iki yil sonra
Devlet reklam islerinin basinda,
YEP’in -hiikiimeti mutlu edecek
bi¢imde- biraz fazla karhlastigim
diisiinenlere kars: siirdiiriilen sa-
vast yonetiyordu.

1923’de, Mayakovsky ‘‘Propa-
ganda ve reklamcihk’’ bashkl
bir makale yayinladi. Bu yazisin-
da, Sovyet reklamciliginin hedef-
lerini ve Ozelliklerini siraliyordu:
Propagandanin miithis giicinu
biliyoruz... Burjuvazi de, rekla-
min giiciini biliyordu. Reklam,
endiistriyel, ticari propagandadir.
Higbir i, en kesin ve giivenilir
olan bile, reklam olmadan suirek-
liligini koruyamaz. Rekabetten
dogan bir silahtir reklam... Bu si-
lahi, bu propagandayi, YEPlerin,
topraklarimizda ticaretle ugrasan
yabanci burjuvazinin ellerine tes-
lim edemeyiz. SSCB’deki hersey,
proleteryanin yararina olmalidir.
Reklam uizerine biraz kafa yorun!
(30)

Rodchenko’nun hatirladigina go-
re, “‘Reklam-insaatcisi, 50 kadar
afis, 100 kadar ilan panosu dii-
zenlemesi, ambalaj tasarimlari,
ambalaj kagitlan, 1s1kh reklam-
lar, dergi ve gazetelerde ilanlar
ve illiistrasyonlar urettil’(3/)
Rodchenko’nun daha sonra dik-
kat ¢ektigi gibi, o kadar ¢ok
iiriin vardi ki, ‘‘bunlara dair ayri
bir kitap yazilabilirdi!’(32)
Adresleri, “‘reklam-insaatgisi’’nin
her iki ortaginmin sik sik arsinla-
diklar1 eski Moskova’nin eski ti-
caret odagi Miasnitskaia Cadde-
si’ndeki (Bugiinkii Kirov Cadde-
si) basladig1 noktadaki yapida,
merkeze daha yakin bir konum-
da yasiyordu. Bir toplu konut
olan yapin iigiincii katindaki
dairesi, toplam on li¢ metrekare-
lik bir hiicreydi. Bugiin, aym ya-
p1 gorkemli bir Mayakovsky Mii-
zesi’ne doniistiiriilmiistiir. Iceri-
de, kap1 arahigint ipek bir kordo-
nun saygiyla engelledigi o kiigui-
ciitk odasi, bir an1 olarak korun-
maktadir. Bu yaziy1 yazdigim
giinlerde Miize, Moskovali geng
tasarimcilarin sevgi ve yiireklilik-
le diizenledikleri ‘“Mayakovsky
ve Uretim Sanat1’’ baslikli bir
sergiye de sahne oldu.
Miasnitskaia Caddesi’ni boydan
boya gegip, bugiin Moskova
Merkez Postanesi’nin bulundugu
noktaya kadar geldiginizde, yu-
varlak koseli eski bir konutla
karsilasirsimiz. Bu yaps, yirmile-

rin inlii Vhutemas okuluydu.
Ogretmenlerin ¢ogu, sonradan
avluya eklenmis olan bir yapida
yasiyorlardi. Rodchenko da bu-
rada, o zamanlar Moskova stan-
dartlarina gore bir goékdelen sa-
yilan bu yapida yasamim siirdii-
rityordu. Kendisine verilen daire-
nin yedinci yani en iist katta bu-
lunmasi, sonraki kusaklar igin
bityiik bir sansti. Rodchenko*
nun balkonundan ¢ektigi fotog-
raflar, basik perspektifli ‘‘solcu”
fotograf teknikleri ¢agint basla-
tacakti. Rodchenko, Maya-
kovsky’nin portrelerini de bura-
da ¢ekti, tiim fotograflarim bu-
rada, kendi kurdugu karanhk
odada bastu.

Rodchenko’nun evinin ¢ok yaki-
ninda, Miasnitskaia Kapilarn
meydanin arkasinda, Vodopians-
ki Caddesi baslar. Buradaki bir
toplu konutta da, LEF dergisi-
nin yazi igleri karargihi yer ah-
yordu. Daha once belirtildigi gi-
bi, derginin diger iki odasi, Osip
Brik’in -iiretim sanatinin kuram-
c1s1 ve Mayakovsky’nin islerinin
atesli bir savunucusu- ve karisi
Lili’nin evlerindeydi. Maya-
kovsky, konusu Lili’nin ta kendi-
si olan siiri ‘‘Buna Dair”’i ilk
kez burada yiiksek sesle oku-
mustu. Yine burada, bir yigin
baskarislerin arasinda her giin
reklam afisleri icin metinler ha-
zirlardi. Rodchenko, ‘‘Maya-
kovsky ile Calismak’’ baslikh
anilarinda, soyle anlatiyor:
““Mayakovsky’nin uyduruk kégit
parcalar Gizerine ¢iziktirdigi me-
tinler, Vodopianski’deki kuyruk-
lu piyanonun iizerinde son sekil-
lerini alirlardil’(33)

““‘Sovyet afisini yaratma isi -yeni
reklamciligimizin yaratimi- bi-
yik bir hizla ilerledi. Volodia
(Mayakovsky) bu isi son derece
ciddiye aliyordu. Degisik reklam-
cilik uygulamalarimi kapsayan
bir fiyat listesi bile hazirlamisti.
Bu fiyatlar i¢in resmi onay alin-
di. Her is, kendi i¢inde birimlere
aynistinilarak; 6rnegin metin, tas-

Viadimir ve Georgii Stenberg'in 30 Giin dergisi
icin yaptig1 afis, 1928.
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Rodchenko'nun Lef dergisi i¢in yapug: kapak
tasarir, 1923

lak, son orijinal gibi, birim basi-
.na standart fiyatlar uygulaniyor-
du. Muhtemel miisterilerimize
gostermek icin, yaptigimiz isler-
den bir albiim bile hazirlamis-
t12’(34) ‘‘Reklam-insaat¢isi’’nin
yogun ¢alisma temposu akil alir
gibi degildi. Her giin yeni bir
reklam yapiliyordu. Mayakovsky
sabah yeni bir is aliyor, aksam
Rodchenko ugrayip bitmis olan
metinleri alip evine goétiiriiyor,
evde taslaklar1 hazirliyordu. “‘Er-
tesi sabah saat on bir olmadan,
afisleri Volodia’ya teslim etmis
oluyordum... Aksam olunca, ay-
m rutin tekrarlamyordu... Afis-
leri her yere ulastirmak ugruna,
biiyiik bask: altinda ¢alisiyor-
duk’’(35) ‘‘Reklam-
insaatgis’’’min ¢alisma bigiminde
ciddiyetten uzak, basarisinda ise
rastlantisal hi¢bir sey yoktu. Ya-
pimcilarin kendilerinin de ifade
ettikleri gibi, ‘‘yiiksek nitelikli”’
is dretiliyordu. Bu reklamlan ya-
ratanlar, tretimci {productivist],
solcu sanatin onciileriydi. Ve bir
vandan, kuramlarinin yasam,
kavramlarinin gerceklik kazan-
masi izliyorlard:. Grafik tasa-
nmda bdéyle bir ¢alisma, toplu
tilkketime yonelik basili malzeme,
sanat¢inin lretim siirecine tam
onlarin anladigi bigimde katilimi
demekti.

Mayakovsky ve Rodchenko’nun
reklamlarinda, her seyin bast
metindi. Yani ¢alisma siireci
boyle diizenlenmisti: dahi ozan,
digerleri i¢in itici giicii yaratiyor-
du. Yazdig: diger her sey gibi,
tiim reklam metinleri de, ‘‘ses
icin”’, kipir kipir kiigiik siirlerdi,
belleklerde yankilanan. Mosko-
valilar, kentin dort bir yanina
asilan her bir Mayakovsky rekla-
minin metnini ezbere biliyor-
lardi.

Ne kadar az sézciik veya cizgi
kullamilirsa kullanilsin, Maya-
kovsky nitelikli olmalan i¢in
miithis titizlenir, 6zenle bi¢im-
lendirilmelerine dikkat ederdi.
Tiim yasamini adadig1 propagan-
da giirlerinden kazandig1 engin
deneyimle, reklamlara nasil yak-
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G.Echeistov'un logotaybi, 1920. Masterskaia
Chuvstv (Duygularin Atélyesi) un edebiyat
klasikleri yoluyla ahlaki egitim saglamay:
amacglayan bir basimevi. Tasarimda basimevi
isminin kisalnlnust “MASTR CHUV”
kullaminugur.

lasilmas1 gerektigini biliyordu.
Rus Telgraf Ajansi ROSTA igin
gerceklestirdigi ¢alismalariyla
baslayan reklam siiri, bu zincirin
halkalarindan yalmzca biriydi.
1919 sonbaharinda, ROSTA giin-
cel siyasi konularda afigler ya-
yinlamaya basladi. Bu afisler ¢o-
gunlukla magaza vitrinlerine asi-
liyordu. O zamanlar vitrinler
tam anlamiyla bombos oldukla-
rindan, afiglerin ortaya ¢ikisi
kentte bnemli bir olay haline
geldi. Afigli vitrinlere ‘“‘ROSTA
vitrinleri’’ adi konmustu. Her
zaman kalabalik insan gruplari
toplasird1 bu vitrinlerin 6niinde.
Moskova gibi biiyiik bir kentte
bile, pek az sayida afis, tim ni-
fus igin yeterliydi.
Mayakovsky’nin ‘‘Devrim afis-
leri”’ adim1 verdigi ROSTA vitrin
afisleri, elle ¢izilip teksirle ¢ogal-
tiliyordu. Boylece, her afisten iki
ya da ii¢ giin iginde en ¢ok ii¢
yiiz kopya elde edilip iilkenin
dort bir yanindaki kasabalara
yollamyordu. Bu yéntemle taze
haberler neredeyse telgraf hiziy-
la, ilgili olaylarin gerceklesme-
sinden yalnizca birka¢ giin son-
ra, afis haline getirilmis gluyor-
lard1.

Bu “‘vitrinler’’, bir sanatgilar
grubu tarafindan gergeklestirili-
yordu. Ancak ekibi pesinde sii-
ritkkleyen daima ozan Maya-
kovsky’di. Afislerin genel yapisi-
n tasarlayan da oydu: Her afis,
sirayla bakilmas: gereken, her bi-
ri ayn1 biiyikliikteki bir dizi re-
simden olusuyordu. Her resmin
altinda, yalmizca o resme ait bir
metin bulunuyordu. Metinlerin
bir araya gelmesiyle de biitiinlii-
gl olan bir dykii ortaya ¢ikiyor-
du. Kisacasi, ROSTA afisleri bu-
guniin terminolojisiyle, ¢izgi ro-
man anlayisiyla giziliyorlardi.
Mayakovsky’nin katkida bulun-
dugu ilk “‘vitrinden’’ itibaren,
ROSTA afisleri giderek acik se-
¢ik ve anlasilir bicimde yonlen-
dirilmis bir propaganda metni-
nin etrafinda yapilanmaya basla-
dilar. Mayakovsky her giin ulu-
sal gazeteleri gézden gegirerek
konu basliklarim segiyor, bilgiyi
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arastiniyor ve sonunda bir metin
olusturuyordu. Toplam bin alt1
yiiz adet iiretilen vitrin afisleri-
nin bes yizden fazlasi hem ozan
hem g¢izer olarak Mayakovsky
tarafindan tek basina gergeklesti-
rilmisti. Digerleri i¢in ise soyle
diyordu: ‘‘Slogan ve metinlerin
timu gercekte bana aitti!’(36)
Propaganda siirindeki deneyimi
sayesinde, en basindan itibaren
Mayakovsky’nin kaleminden ola-
ganiistii ustalikta reklam metin-
leri dokiiliiyordu. Bu reklamlar
yaratan ozan, bir yenilik¢iydi.
Hi¢ durmadan dil ve form iize-
rinde ¢alisiyor, kendisine biling]i
olarak ‘‘yeni-sézler” ve ‘‘dev-
rimsel sentaks’’ yaratmak, ‘‘so-
zel anlambilimin yenilenmesi’’,
“bir s6zcugiin afis uyumunu

- (plakatnost) bulup c¢ikartmak”’,

‘“‘slogansi sozler iiretmek’” gibi
gorevler veriyordu (Bu terimlerin
tiimi, 1922’de yazdigi Fiitiirizm
Mektuplann’ndan alinmistir). Ve
afislerinde de bu goreviere yo-
neldiginden, dogal olarak her
defasinda hedefi vuruyordu. En
basarili slegam kabul ettigi bes
sozciikten s6z ederken, ona hak
vermemek elde degil: ““Tum o
siirsel samataya karsin, bence
[reklam sloganim] ‘Ne orada, ne
burada, yalnizca Mosselprom’da’
(Nigde krome kak v Mosselpro-
me), ustaliin en iist diizeyinde
bir siirdir!’(37) Tabii bu soz, yir-
milerin tarihinde yerini almuis,
zamaninin en olaganiisti isaret-
lerinden biri haline gelmistir.
Mayakovsky’nin metni, Rodc-
henko’nun eline gegtiginde gor-
sel bir form kazamyordu. Harf-
ler aktifti ve ¢ogu kez de, rekla-
ma konu olan unsurun ‘‘inga”’
edildigi tek malzemeydi. Harf
karakterleri, metindeki fikre en
iyi hizmet edecek bigcimde kulla-
niliyorlardi. Boéylelikle, Rodchen-
ko’nun islerine 6zgl bir ilke ge-
listi. Buna gore, tipografik mii-
dahaleler metne vurgu ve ritm
katiyordu. Tiimceler anlamlari-
na, vurgularina ve sozel ritmleri-
ne gbre boliinuyor, daha sonra
her pargaya, mesajin timii i¢in-
deki roliine gore harf karakteri,

- boyut ve renkten olusan gorsel

ozellikleri kazandinhyordu. Her
sozciik veya sozciik grubu tek
tek dinleniyor ve ‘‘akort’’ edili-
yordd. Son olarak da, tim ti-
pografik yapi hem kendi i¢inde
hem de so6zciiklerin sayfa iizerin-
deki genel diizeni bakimindan
“‘akort’’ ediliyordu.

Mayakovsky ve Rodchenko’nun
kullandig1 sentaks, izleyiciyi di-
siinerek diizenlenmis, enerjik ve
cosku vericiydi. Burada da hem
kendi tutkularinin hem de done-
me 6zgi tutkularin izlerini bul-
mak miimkiindii. Sentakslar,
ayni1 anda hem iiretimci bir sa-
natgimin tutumunu, hem emegin
degerlerini, hem de yasamin
kendisine bi¢imlendirme 6zlemi

duyan yaraticihifa kapsayabiliyor-
du.

Rodchenko, tipografik hammad-
deyi belirginlestirip yapilandirir-
ken, oklar, iinlem isaretleri, cet-
veller, dikkat ¢ekecek ve gorsel
dinamizm katacak her tiirli ara-
a1 kullaniyordu. Afislerinde ¢i-
zim aletleri kullanilarak elde
edilmis basit geometrik formla-
rin yer almasi da rastlanti degil-
di. Bu formlar zaten 6teden be-
ri deneysel resimlerinde kullani-
yordu. Amlarinda belirttigi gibi:
““1919. Beyaz zemin iizerinde tek
bir siyah formun bulundugu on
islik bir dizi yapmak aklima gel-
misti. Tipki bir cetvel gibi. Dizi-
nin ad1 da ‘Cizgiler’ olacakti.
Tabii bu ¢izgiler yiiziinden miit-
his elestirilecektim. ‘Bunlar, bu
basit fir¢a darbeleri resim falan
degil; diyeceklerdi. Ancak benim
endiselerim onlarinkilerden fark-
hydi?” Ayni anilarin daha ileri-
sinde, soyle yaziyor Rodchenko:
“‘Ancak, 1920’nin sonlan ile
1921°de, bu islerin taklitgileri
gbze carpmaya basladi. Bir ¢ok-
lari, gizgilerin yapi plani olarak
kullanilmas: fikrinin, genelde ya-
p1 sorunlarina karsi daha duyarl
olmalarim sagladigim soylityor-
lard1’*(38) Boylece, Konstriikti-
vizmde zaten kendisini goster-
mis olan bazi egilimler, grafik ve
tipografik ¢alismadara da yansi-
mis oldu.

Rodchenko’nun islerinde, harfler
basit, elle yontulmus nesnelerdir.
Yazilar ¢ogu kez, dizgicinin
oniindeki kaba hurufatla dizil-
mis gibidir. Ote yanda, okunak-
lilik endisesiyle ve ‘‘teknok-
ratik’’ bir goriintii elde etme ca-
basi iginde bi¢imlendirildikleri
de bellidir. Her ne kadar Kons-
triktivistlerin uygun teknoloji-
den olabildigince yararlanma il-
kesiyle celisse de, yaz1 karakter-
leri genellikle hazir hurufattan
degil, elle ¢izilerek kullaniliyor-
du. Ancak o zamanlar, eller tek-
nolojiden daha becerikliydi ve
bir afisin yirmi dort saat icinde
basimevinde bulunmasi gerekti-
ginde, elle daha hizh calisilabili-
yordu. Bu da, eli is i¢in uygun
teknoloji haline getiriyordu.
1925’de, Mayakpvsky ve Rodc-
henko’nun baz afisleri, Paris’te,
Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar
Sergisi’nde yer aldi. Sovyet pav-
yonunun iki duvari onlara veril-
digi gibi, ‘‘reklam insaatcist’’
sergide bir de giimiis madalya
kazandi. Rodchenko, Paris’te
Sovyet gosterisinin hazirliklarina
yardim ederken, karisina sunlan
yazmstr: “‘Diin gece, ve biraz da
aksamiistii, Paris sokaklarinda
dolastim. Reklamlan oylesine
zayif ki, anlatihir gibi degil. Hele
gormeye deger 151kl tabela hig
yok. Yani, bu alanda higbir sey
yaptlmamis da degil: ¢ok liriin
var ve teknoloji diizeyi de yiik-
sek?’(39) Iste, yalmzca iki yilhk

El Lissitzky'nin Illia Ehrenburg’la birlikte
¢tkardigt “Veshch (Nesney dergisinin 3. sayt
kapag:. Tasarimcist E1 Lissitzky, 1922,
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Rodchenko’nun yeni ¢tkan kitaplar i¢in yaptigr
reklam panosu, 1924.

reklamcilik deneyimi olmasina
karsin, medyanin olanaklarim
olaganiistii yaratici ve yenilikgi
giiglerle zorlama yetenegine sa-
hip sanatginin gorusleri
bunlardi.

Burada Mayakovsky ve Rodc-
henko’nun islerinin izerinde
ozellikle durulmasi, bu islerin
Onemini yansitmaktadir. Reklam-
ctliklarn, uretimci ilkelerin en
¢ok goze carpan disavurumudur.
Bu ilke Devrim sonrasindaki, sa-
nati demokratiklestirme ve halk
diizeyine indirme ¢abalarinin en
merkezi basarisi olarak ortaya
¢iktl. Reklamecilik, bu ilkeyi di-
ger tiim medyalardan ¢ok daha
genis kapsamli olarak, yasamin
her alanina ve toplum ugruna
yayginlastirabilmisti.

Bu sanatcitar igin, reklamcilik
tim yasamlarimi kaplayacak bir
olay degildi. Mayakovsky ve
Rodchenko giin gegtikge aktifle-
siyor, sayisiz Devlet kurulusun-
dan siparisler ahyorlardi. Yalmz-
ca Moskova bile, onlarin yaratti-
81 reklam sloganlariyla dolup ta-
siyordu artik. Yaptiklar:i igin mo-
del olusturdugunun bilincindey-
diler. Tim Sovyet reklamcilifinin
ortak sesini- belirliyorlardi. Bu
sesin yankilan giiniimiize kadar
ulagmistir. Metinlerinin ¢ogu te-
kerlemelere dénismiistiir. Bu te-
kerlemeler sayesinde, ¢oktan 6l-
miis ‘‘sirketlerin’> -Mosselprom,
Rezinotrest, Chai-upravlenie-
isimleri hal4 hayatta kalabilmek-
tedir.

Sovyet Devleti’nin bu tiir rek-
lamlara duydugu ihtiyag, YEP’le
birlikte dogmus ve YEP’le bir-
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Mayakovski'nin giirleri iizerine yapimug
kitaptan sayfa ornekleri. Tasarimcist (kendisine
konstriiktor yani insa eden diyor.) EI Lissitzky,
1923.

likte ortadan kalkmustir. Bu tarz
¢alismalar, yirmilerin ortalarinda
da siirerek Sovyetler Birligi kita-
sinin her yanina yayilmistir. Bu
yiizden, reklam yaratiminda go-
rev almis kimselerin sayis1 olaga-
niistii bilyiikliiktedir. Eger Kons-
tritktivizm itici gii¢ olmayi siir-
diirdiiyse, bu gorevde etkin olan
tek Konstriiktivistin Rodchenko
olmadig1 da soylenmelidir.

Diger
Konstriiktivistler

Sovyet reklamcilifina 6nemli
katkilar1 olan diger konstriikti-
vistler de burada animalidir. Er-
ken Sovyet reklamcihiginin gelisi-
mine en ¢ok katkida bulunan di-
ger Konstriiktivistlerin basinda,
Varvara Stepanova, Arton La-
vinskii, Vladimir ve Georgii
Stenberg ve Konstantin Medu-
netskii gelir. Tiimii de, Kons-
tritktivizm ile birlikte ilerledikle-
ri yaraticiik yolunda, ileri mu-
hafiz gorevi yapmislardir. Timii
de, Inkhuk tartismalar sirasinda
konstriiktivist felsefenin ilk olu-
sumuna aktif katkida bulunmus-
lar, yeni konstriiktivist estetigin
ilk sergilerinde yer almislardir.
Reklamcihik, Devlet icin yapil-
mas1 gereken gorevlerden biri
olarak ortaya ¢iktiginda da tii-
mii, yeni mesleki ilkelerinin dog-
rultusunda, toplumun c¢agrisina
enerjik katihmlariyla karsilik
verdiler.

Bu gelismelere yakindan tamk
olan birisinin anilarindan, sanat-
¢ilarin iiretim sanati ilkelerine ne
kadar yiirekten ve derinden bag-

lanmis olduklarim anlamak
miimkiin. Anton Lavinskii’nin
karis1 Elizaveta Lavinskaia akta-
niyor: ‘‘Bir giin, kigiik bir oda-
da oturmus resim yapiyordum,
LEF kurallarina gére bu bashba-
sina bir giinahti. Fotomontaj ya-
pilabilirdi. Ancak resim yalnizca
reklam afigleri igin ¢izilebilir-
dil’(40) Elizaveta’nin esi, Kons-
triiktivist programa goére yasa-
yanlardand: afis, kitap ve dergi
kapag tasarimlar: yapiyor, ol-
dukga yaratici ve kullamigh satis
kuliibeleri i¢in gesitli fikirler ge-
listiriyordu. Gosizdat Devlet Ya-
yinevi’nin {inli kitap satis kulii-
beleri, onun tasarimiydi. Bunlar-
dan biri 1923’te Moskova Rus
Tarim Uriinleri Sergisi’nde ya-
yinlar1 tamtmak amaciyla kurul-
mus, bir digeri ise ertesi yil ken-
tin merkezine yerlestirilmisti.
1925’te, bir yoldasi, Lavinskii’
nin afisleri hakkinda sunlar ya-
ziyordu LEF’te: ‘‘Hersey berrak,
sesler gii¢li. Berrak ve giicli,
¢iinki afisin islevi dogru anlasit-
mis. Reklami yapilan iiriinlerin
sikica biitiinlestirilmis fotograf-
larinin, zekice bir araya getiril-
mesiyle, afisler dikkat dagitmi-
yor, aksine dikkatleri topluyor-
du. Sonugta, Lavinskii’nin afis-
leri hizh etkili ve akildi kalici-
dir’’(41) Bu yorumun kendisi bi-
le, sozciik dagascigl ve temel en-
diseler bakimindan tiimiiyle
tipiktir.

Devlet’ten gelen bir afis siparisi,
driinlerin “‘Sovyet’’ oldugunun
vurgulanmasi, iireticinin de
SSCB yani lilkenin tiimii olarak
gosterilmesi anlamina geliyordu.
Boylece, reklam ve propaganda,
tipki Mayakovsky’nin ‘‘Propa-
ganda ve Reklam’’ baslikli ma-
kalesinde 6ne surdigi gibi,
uyum i¢inde birlikte varoluyor-
lardi. Mayakovsky’ye gore, pro-
paganda boyutu, reklam metin-
leri olusturmanin anahtariydi.
Ancak bitiin is yalmzca s6zlerde
degildi. Propaganda, Konstriikti-
vistlerin gorsel dilinde de vardi.
Tasarim ¢o6ziimlerinin berrakhg,
enerjisi ve ¢iplakligi, Sovyet rek-
lam afislerini geleneksel burjuva
reklamlarindan kesin olarak ayi-
riyor, onlara belirgin bir Sovyet
kisiligi kazandirtyordu. Uretim
sanat1 kuramcisi Boris Arvatov,
reklamciligi hakh olarak cagdas
diinyanin ‘‘Propaganda sanati”’
diye tanimliyordu.
Mayakovsky’nin grubuna ait
Konstriiktivist sanatgilarin isle-
rinde bir¢ok ortak ozellik vardi.
Bakis acilar: da benzesiyordu.
Bu yiizden, Konstriiktivizmin
yirmilerin Sovyet tipografisinde-
ki temel egilim oldugu soylene-
bilir. Birakin bugiinii, ayn1 do-
nem Avrupa’da tretilen islerle
kiyaslandiginda, Sovyet Kons-
tritktivizmi kaba goriintsliidiir.
Dogrusal ¢izgilerden olusmustur.
Tipografi yelpazesinin tiimi

arastinlmamistir. Boyle bir ye-
Ipazeyi aramak da bosunadir.
Ancak, sagladig giiclii goriintii-
niin, daha genis anlamdaki pro-
fesyonel bilince yenilikgi ilke ve
tutumlan sikica asilayan gorin-
tiiniin nedeni de tam tamina bu-
dur. Sanatgilar bunun kendileri
icin ne kadar degerli oldugunun
farkindadirlar. Konstriiktivizm,
kendisinden sonra iizerinde daha
incelikli islerin yetisecegi toprak-
lar1 hazirlamistir. Bugiin bile,
tiim diinyada tipografi, yirmile-
rin fikirleriyle beslenebilmektedir
ve bu fikirlerin ¢ogu da, dogru-
dan dogruya Sovyet Konstriikti-
vistlerinden ¢ikmustir.

O doénemin Sovyet reklamcilig-
nin ayirt edici ozelligi, ticari ta-
sarim ile daha Once ‘‘giizel’”’ sa-
natlar diye tanimlanan etkinlik-
lerin gii¢lii baglariydi. Bu da,

avangardin yenilik¢i deneylerine
somut bir form kazandiriyordu.
Bu ilk Devrim sonrasi yillarda,
sanat ve tasarim tek ve birlesik
bir tarihi, bu giriste dzetlenen
oykiyi yasadi.

Doénemin sanatsal ¢ogulculugun-
dan ve bunun giiniimize dek
elestirel metinlerde nasil hafife
alindigindan daha 6nce sz et-
mistim. Konstriiktivist islerin
kusku gotiirmez merkezciligine
karsin, bu kitaptaki illiistrasyon-
larin ¢ogu, sol cepheye ait olma-
yan, avangartliklarinin farkina
varmayan sanat¢ilardan derlen-
mistir.

Seksenlerin

ikinci yarnisi

Her ¢ag, gecmisin gorsel dene-
yimlerinin degerlendirilmesine
kendi diizeltmelerini katar. Her
birimiz, ka¢imlmaz olarak kendi
alanimizin tarihine tercihlerimi-
zin prizmasindan bakar ve kendi
bakis agimizin kanitlarini bulu-
ruz. Bu yiizden giiniimiizde, her-
hangi bir dénemin temel mesele-
lerinin yaminda ikincil kalan kiil-
tiirel olgulara, temel meseleler
kadar ilgi gosterilmektedir. Aym
zamanda, her yeni nesil, bilin-
meyen topraklarin haritasini ¢1-
kartma tutkusu ile, yeni estetik
topraklarin fethetmektedir. Bu
siire¢ icinde, tamamlayicilik ilke-
sinin devreye girmesi oldukga ti-
piktir: sanatcimn dikkati, gerce-
gin birbirini tamamlayan nitelik
ve boyutlarina yonelir. Ve bunlar
da ¢ogu kez, kendi kiiltiiriiniin
daha once gorsel deger tasidigim
kabul ettigi nitelik ve boyutlara
karsittir.

Rus ve Sovyet avangart sanati,
bir ilke sigramasi, sanatsal diisii-
niiste biyik bir kesinti sagladi.
Ancak, aym gerekgeyle sinifla-
maci ve dislayict olundu. Sanat-
¢ilann takindiklarn tam estetik
tavirlar, sorgulanmaz ve uygula-
mada mutlak olarak sunuldu.
Bu yuzden, grafik tasanimdaki

renk, yazi1 karakteri, temsil bi-
cimleri, islev, tasarim kurallan
gibi unsurlarin temel 6nermeleri
de mutlak ve belirgindi. Ddne-
min grafik tasarim onciileri, te-
mel olusturmak, mesleklerinin
gelecekteki gelisimi igin miras
birakmak ugruna Oylesine buyiik
bir fikir ve is yigim yarattilar ki,
sanatcilar onlarca yildir bu ¢alis-
malardan yararlanmay siirdiir-
mektedirler. Ancak bu deger ve
ilkeler sonsuza dek varolmaya-
caklardir. Zaman gectik¢e gozle-
rimiz acilmis, kitsch suglamasiy-
la ¢opligit boylamis olan ¢alis-
malarin da, kendi deger sistem-
lerine -estetik veya baska tiirlii-
sahip olduklar anlasitmistir. Ta-
sarimda ‘‘islevsellik’’ sorununa
kars1 tutumlar bir¢ok kez degi-

~sim ge¢irmis, sonunda meslek

diinyamizin ¢ogunlugu islevsizci-
lik tarafina gegmistir. Yazi ka-
rakteri tasariminda, ¢izerlerin ve
grafik tasarimcilarin kendi ¢aba-
lariyla bir devrim gerceklestiril-
mis, Konstriiktivistlerin yirminci
yuzyila uygun tek yazi karakteri-
nin grotesk oldugu iddialari,
timden reddedilmistir. Ve, tarih-
sel avangardin oncilerinin hicbi-
rinin akillarina bile getiremeye-
cegi, c¢izer ve grafik tasarimctla-
rin tutumlarinda dekoratiflige
yonelik kokli bir degisim ger-
¢eklesmistir.

24 Rodchenko’nun 1921'de, Inkhuk’daki bir
toplantida yaptigi konusmadan. Khan-
Magomedov’un, “Diskussiia v Inkhuke” adh
yapitindan alinnugtir. s. 48-49.

25 Mayakovsky, “Parizh” (“Paris”), Tim
Eserleri, 4. cilt, s. 212.

26 Nikolai Punin, “V Moskve - pis’'mo”
(“Moskova'da - bir mektup”), Iskusstvo
kommuny, 1919, say1 10.
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28 A.M. Rodchenko, Star’i. Yospominaniia,
Avtobiograficheskie zapiski. Pis’ma
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Mektuplar) Sovetskii khudozhnik, Moskova,
1982, s. 132,
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mi, BLOF mii’ konulu tartismadaki
konusma”), Tiim Eserleri, 12, cilt, 5. 332.
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