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Grapus:

Goruntuniin Zevki
Zevkin Goruntiisii

Jaqueline Wesselius
“Grapus 85" adli kitaptan.

Ceviren: Zehra Tumertekin

Bizi ziyaret eden herkese su-
nu diyorum: “Ne yaparsaniz
yapwn, ama bizim yaptiginuz
gibi yapmaya ¢alismayin. Bu
tekrara gelmez. Kerhen
Grapus’un sozciiliigiinii iist-
lenmis, aslinda grubun yo-
netiminden sorumlu olan ve
kendinin milyonlarca lira
borg tarafindan yonetildigini
ifade eden 54 yasindaki Jean
Paul Bachollet soyle devam
ediyor: “Biz tamamiyle deli-
viz.”

Grapustakiler deli mi? Stiphesiz.
Bu konuya tekrar donecegiz. Ya
deneyimlerinin tekrara gelmeme-
si? Olasi. Fakat bu da bir¢cok
geng grafik sanat¢isinin bu dort
oncunin namina sahip olmaya
bayilmayacaklart anlamina gel-
mez. Alexandre Dumas'nin kah-
ramanlarini seven 1968 Ma-
yis'inin ¢ocuklart aslinda bir ug-
liydu. Grubun esas grafik sanat-
cilarini olusturan bu uglude: Pier-
re Bernard (43), Gerard Paris-
Clavel (41), Alexander Jordan
(38) yer ahyordu.

Gegmigleri: Elli kadar sergi; sa-
dece sehirlerin adlarim siralama-
miz gerekirse sunlar sayabiliriz:
Moskova, Baltimor, Berlin (Do-
gu ve Bati), Paris, Amsterdam,
Zirih, Montreal, Budapeste,
Dusseldorf, Bonn, Cattolica,
Bergen, La Rochelle, La Courne-
uve ve Grenoble. Bir bu kadar
da isleriyle ilgili gazete haberi.
Polonya Vargova'da, Cekoslo-
vakya Bruno'da, Fransa Quim-
per'de, Finlandiya Lathi'de ve
Amerika Birlesik Devletleri
Fort-Collins Colorado'da kaza-
nilmig onalt1 odul. Bir defasinda
da Bruno'da altuin, gumius ve
bronz olmak uzere tu¢ madalyayi
birden goturduler. Bu 1980°de
oldu. Fransiz Komiinist Partisi
(PCF) uyesi otan Grapuslular
son Bruno Bienali'nde kazandik-
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lart hemen hemen yirmibin Cek
kronu tutarindaki buyiik odilu,
Fransa’dan getirttikleri 12 litre
cok iyi kalite sarabin ve ancak bir
liste yaparak koruyabileceklerine
inandiklan butun ozgurluk ve
haklarimin dokimunin buyuk bir
hizla Charta 77°ye (1977°de ku-
rulan ve insan haklarini savunan
Cekoslavakyal aydinlar grubu.)
ulagsmasin sagladilar.

Iste bu Grapus'un ta kendisi. Ve-
ya degil. Ciinku kimse sadece
sergiler ve odullerle yasayamaz.
Ve iste tam bu noktada igler su
veya bu sekilde zorlagsmaya,
ayakkabi vurmaya baghyor.
Grapus kendini pazarlamak iste-
miyor, nasil pazarlayacagini da
bilmiyor. Nasil yaparlarsa igleri-
nin para getirecegini bilmedigi gi-
bi, ticari ¢ekiciligi nasil kazanaca-
gin1 da bilmek istemiyor. Insan
onlarin daha az para kazandiran
kiiltir, sosyal hizmetler ve politi-
ka alanlaninda ¢alisarak kendile-
rini feda ettiklerini diisiinebilir. Is
bu kadar basit degil. Bu yol once-
likle grubun kendi se¢imiydi, an-
cak daha sonralari bu se¢imleri
digardakiler tarafindan, yani igve-
renler ve kasith olarak gruba
donmeyi reddedenler tarafindan
kotitye kullanildi. Grubun adna
da yansittiklarin1 dugundukleri
bu tutumlar, bu secimleri, kendi
kokenlerinden kaynaklamyor.
Hayatlarim bu yoldan kazanan
ve bunun i¢in yagayan grubun ad:
hem gafige hem de “crapus stali-
niennes”e (Stalin'in kirintilarina)

Pierre Bernard

Jean-Paul Bachollet
. ;

Gérard Paris-Clavel

bir gonderme yapiyor. Grapus,
yani 1968 Mayistyla 6zdeslesmis
olan bu grup, o zamanin yeni yet-
me komunistlerinin goziinde
geng Marx gibi konusan, partiye
bagli, komtinist bir okul sinifinin
arka siralarinda gevezelik eden,
ogretmen Marchais (Fransa Ko-
miinist Partisi Genel Sekreteri)
durmadan ayn1 seyleri tekrarlar-
ken Freud ve Lacan okuyan, res-
mi Ogretinin tartisildig1 sirada
defterlerine edepsiz resimler ¢i-
zen gengler olarak algilaniyordu.
Grapus 1968 Mayis'ina inaniyor-
du ama ona kori koriine tapin-
miyordu. O zamanlar hi¢ de gu-
ven uyandirmayan komunist an-
layis1 izlediler, ancak onu elestir-
diler hatta bazen dalga da gegti-
ler. Her neyse onlar sayilari o za-
manlar oldukca fazla olan solcu-
lar tarafindan ne kendileriyle ne
de baskalariyla tam uzlagsma
icinde davranmak istemeyen,
coskulu gen¢ komunistler olarak
tamimlaniyorlardi. Pierre Ber-
nard, Gerard Paris-Clavel ve
Frangois Miehe'nin egitim gor-
digi Institut d'Epvironnement
de Paris’de bu yuzden onlara ta-
kilan ad “crapus stalinniennes”di.
Grapus'tan once iclerinden ikisi
Polonya’da Profesor Henryk To-
maszewski'yle bir yil sureyle ¢alig-
musti. Bernard ve Paris-Clavel
burada gorduklerinden ¢ok etki-
lenmigler ve bu izlenimleri kendi
islerine Fransa’da sunulan, ogre-
tilen modellerden daha farkl un-
surlar olarak yansimstir.

Cok yonlii yaklagim ve gosterge-
bilim konularinda bilgilendiril-
dikleri Institut d'Evironne-
ment’den sonra bir siire bagimsiz
veya sanat yonetmeni olarak cali-
san bu ii¢ arkadas sonunda Gra-
pus’u kurdu. Kominizmle ilgili
olarak yapilan kelime oyunlar-
nin gercekle bagi kurulmah, soy-
lenenler giinliik hayata gecirilme-
liydi. Genel amaglar sadece fikir
uretip satmak degil, fakat herse-
yin birlikte yapilmasi, uretilmesi,
tartistimasi, kalemin her ¢iziginin
ise yararlilig1 ve uygunlugu ko-
nusunda arastirtimastydu.
“Sonugta Uretim siitremiz bes-alti
kat demesek bile iki-ii¢ katina
ciktr.”

Zaman iginde Grapus, biinyesine
katilan gegici sozlesmeli eleman-
lar ve stajyerlerle buyudu. Bas-
langigtan bes sene sonra,
1975°de uzun yillar reklam piya-
sasinda ¢alismig olan Jean Paul
Bachollet yonetici sifatiyla gruba
dahil oldu. Bir sonraki yil Fede-
ral Almanya’'dan Alexander Jor-
dan bir sure grupta ¢alistiktan
sonra burasin begenerek Gra-
pus’ta kalacagim agikladi. Son
olarak da sira Ecole des Arts De-
coratifs'de hocahgini yaptiklan
ogrencileri Marc Dumas'ya gel-
misti. O da gruba katilarak stud-
yodaki yerini ald1. Fakat ustalari-
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Irk¢ilik iizerine afis

nin yaninda ortaklik sifatini ko-
rumayt basarmasi igin siiphesiz
¢ok geng oldugundan, dayana-
madi ve ayrildi. Onlarla birlikte
cahisabilmek icin belli bir katihga
sahip olmak gerekir. Francois
Miehe de, onlarin dedigine gore
“sessizce” ayrildi. “Bir sabah or-
tadan kayboldu.” Ustiinden iki
sene gegmesine ragmen bu yara-
nin izleri hala taze. Ne Grapus ne
de Miehe artik eski Grapus ve
Miehe degil. Iyi mi, yoksa koti
mu? Ancak farkli olduklar kesin.
Biitiin bu anlatilanlar grubun na-
sil igledigini anlamak i¢in yeterli.
Onlari birlestiren de ayiran da
duygusal baglar suphesiz. “Bir
krize girdik!” , diye bagirarak dis-
lerini gicirdatiyor Jean Paul Bac-
hellot ve ekliyor: “Arkadaglarim
benim bu konudan bahsetmem-
den hoslanmiyorlar. Fakat kor-
kung ciddi bir krize giriyoruz.
Ayrilmaliyiz. Ve akilli oldugu-
muzdan bunu basaramayacagiz,
ancak bunun yerine gececek bas-
ka bir ¢oztiim de yok.”

“Politik igler yapmak istiyoruz
ama bagaramiyoruz. Ve son ka-
zandigimiz iki yarismayla da ¢a-
lismak istedigimiz bu konuda bir
sey yapmamiz mumkiin degil.
Kiiltir Bakanhg ve Parc de la
Vilette’in kurum kimlikleri, ka-
zandigimiz yarigmalar bunlar. Bu
’konularla insanlarin yasamlar
icin 6nemli olduklarim dugundi-
gumiiz i¢in ilgilenmistik. Fakat
glinimiizde Fransiz yasantisinin
neler tarafindan belirlendigine
bakarsak sadece koca bir bosluk
goruriiz. Bugiinin en onemli so-
runu igsizlik, (on y1l once bu ko-
nuda ¢ok giizel bir afig yapmus-
tik), ve bunu izleyen egitim. Bu
sorunlara hakim olamiyoruz. On-
lar i¢in is yapabilecegimiz ku-
rumlar, biinyeler ne diyeceklerini
bilemiyorlar. Ornegin 6gretmen
birlikleri. Fransa'da egitimin aci-
nacak halde oldugunu herkes bi-
liyor. Evet, 6zel okullar ve devlet
okullart hakkinda oldukg¢a onem-
siz bir tartisma baglatilmigsa da
bu sonradan politik bir tartigma-
ya donugturiilmus. Oysa esas so-
run gelecek kusagin nasil yetigti-




CGTigin logotayp

rileceginin saptanmasi. Onlar na-
s1l yapilandirilacaklar? Uzay tek-
nolojisiyle mi, niikleer fizikle mi?
Daha ellerinde okullan yeterli sa-
yida bilgisayarla donatacak mal-
zemeleri yok kalkmug kendimizi
uluslararasi piyasada gosterme-
miz gerektiginden bahsediyorlar.
Ayrica dil ogretimi de iyice kir-
pilmus.

[lging olanin bu oldugu diisiince-
sindeyiz. Ve bu parmaklarimizin
arasindan kayip yok oluyor.”

Ya PCF (Fransiz Komiinist Par-
tisi)? Grapus hala onun yaninda,
ancak her gecen gun onu daha
¢ok sorguluyor. Aralarina mesafe
koyuyorlar. Hatta Grapus'un
CGT'yle (Komiinist Ticaret Birli-
gi) ayrilmasi bile s6z konusu ol-
du. “Artik onlarin sloganlarina
katilmiyoruz.”

Komiinist Parti'ye duyduklan
saygidan oturu hayati zehr etse
de, ona kizsalar da bu aska hala
katlaniyorlar. Oysa 68 solcula-
rindan bir¢ogu ciddi firmalarda
¢ok yetenekli yoneticiler olarak
cahsiyorlar, digerleriyse daha
gozde ve saygin olan Sosyalist
Parti'yi benimsediler. Grapus
belki bazi hayallerini yitirmis ola-
bilir, ancak hala ideallerine siki
siki, elinden geldigince bagh kal-
maya gayret ediyor. J.P.Bachollet
soyle diyor: “Otuz yili agkin bir
suredir PCF'nin tiyesiyim. Bagka
secimlerde de bulunabilirdim.

O yiizden bu dususe katlaniyo-
rum. Aslinda ne sorumluluklari-
miz ne de onurumugz tehdit altin-
da oldugundan degil, se¢im yap-
mak i¢in sadece iyi nedenlerin ol-
masi gerekiyor. Bu daha once de
soylendi. insanin ozgiirliiklerini,
yani hem diistince hem de kendi
egemenlik ozgurlugiinu kaybettigi
bir ortamin parg¢ast olmak istemi-
yorum. Orneklemek gerekirse;
bizi ziyarete gelen bir ticaret bir-
ligi lideri ya da bir politikaci say-
giyla karsilanacaktir, ancak hig
bir yaptirtmi olamaz. lkna etme
giicune sahiptir ama zorla kabul
ettiremez.”

Grapus bazi ayrintilar diginda bu
konuda fikir birligi icinde. Su si-
ralarda da ticari birlikler ve poli-
tik egilimli kuruluslarla iligkileri
iyice karmagik bir durum aldr.
J.P.B. alayc1 bir tavirla yoyle di-
yor: “Cok sik soylenen bir gey
var. Deniliyorki Grapus PCFnin

Plastik Sanatlar Ulusal MerkeZi icin logotavp. 1984

gorintusinu yeniledi. Bu yanhs
anlama butiin diinyay dolast.
Biz PCF'nin kampanya imajim
tasarladik.Bildiginiz gibi son kam-
panyasini da biz yapmadik. Yani
Avrupa se¢imleri i¢in olanini. Bi-
zimki sansure takildi. Demek is-
tedigim se¢im sonuglarinin bu
yuzden korkung oldugu degil, fa-
kat ne de olsa..”

Fransa Komiinist Partisi imajlari-
n1 yenilememizi istemiyor, ¢unku
epeydir kendilerine hangi imajin
gerekli oldugunu bulamiyorlar,
ve boylece... Tabiki ben sadece
grafik imajdan bahsediyorum.”
Grubun yoneticisine gore bu ha-
tali dusunce onlara zarar veriyor.
“Biz ¢ok temel bir probleme el
attik. Grafik sanatinin ve onun
yarattigi giicun sosyal, ekonomik
ve politik hayati duzenlemede
veya kontrol altina almadaki
onemi diger girdilere gore bir
higtir. Onun belirli bir gicu oldu-
gunu varsayarak davranmak ve
bu giiciin prestiji arttiracagini du-
sunmek sacmadir. Komsularimiz
Almanya ve Hollanda'nin aksine
Fransa'da boyle bir problemle
karg: karsiyayiz. Fransa'da grafik
sanati yok. Grafik sanat sivil hak-
lara sahip degil. Bu yokluk bizi
korkung sonuglara gotiiriiyor.
Reklam, kultiir veya politika ala-
ninda bir kalite imajina gerek du-
yan biri sans eseri eline gecen ha-
zir malzemeleri kullaniyor. Ge-
nellikle bu sureg istek sahibi
misteri ve matbaaci arasinda bir
profesyonelin katilimina gerek
duyulmadan sonuclandiriliyor.
Miislumanlarin arasinda bir azin-
lik grubu var; Alaouitler. Bunlar
kadinin bir ruha sahip oldugunu
inkar ediyorlar. Iste biz onlarin
kadinlariyiz.”

Sonucta grafik sanatgisinin tasa-
rimina gercekten gerek duyulma-
digindan, urettigi is pahali bulu-
nuyor. Bu alanda hig bir standart
ve belirlenmis fiyatlar yok. Bir
afigin ticari ya da kulturel amagh
olmastna bagl olarak is bin Fran-
ka da otuzbin Franka da ¢ikabi-
lir. Grapus'un igverenlerini, ta-
sarladiklar isin gercek bedelinin
odenmesinin kaginilmazligt ko-
nusunda ikna etmek disinda bay-
ka sorunlari da var. Eger odeme
konusunda bir sorun ¢itkmazsa
bu sefer de grafik sanatgisina ge-
reken sayginin gosterilmemesiyle

karg1 karsiya kaliyorlar. Genellik-
le miisteri iiruntin son durumuyla
ilgili olarak grafik sanatcisina soz
hakki tanimuyor. Arzuladiklar
sanki bitmemig bir urtn. Bu du-
ruma ¢ok sayida 6rnek bulmak
miimkiin. Ornegin bir tanesi
Avignon Festivali'yle ilgili. 1982
yilinda Grapus'tan festival i¢in
bir afig, daha dogrusu afisin te-
mel goruntu unsurunun tasarlan-
masi istendi. Grapus birbirlerini
renkli hatlarla kucaklamis bir gii-
nes ve ay imgesini afigin ana un-
surlar olarak belirledi. Ayni za-
manda bu imgeler bir ¢esit balik-
kus gibi de algilaniyorlardi. Afis-
teki bu imge bagka seylere de
uyarland. Bir brosiir, hatta sarap
etiketi bile yapildi. Ancak Gra-
pus’un uygulamalara katilmasina
izin verilmedi. Suphesiz bu dav-
ranis fiyat dugsurmek i¢indi. Cun-
kii festivalin yoneticisi Grapus'un
isini pahali buluyordu, bu viizden
sOz konusu imgenin yer alacagl
basili malzemenin diizenlemele-
rini kendi bunyesinde halletmek
gibi bir tercihte bulundu. Avig-
non afisi buyiik bir basart oldu.
Bu imgeyi tastyan T-shirtler bile
yapildi. Ancak tim bunlardan
Grapus’un paymna hig bir sey diis-
medi. Bagka isler, bagka sorunlar.
1981'de iktidara gelen komiinist-
ler ve sosyalistlerden olusan yeni
hiikimet, tiim sol yanhsi Fransiz-
lar gibi Grapus'un da butun
umutlarini temsil ediyordu. Sa-
natsever ve sanat erbabi olarak
taninan yeni baskan Francois
Mitterand atiltmei yaklagimlari
olan Jack Lang' da Kultiir Ba-
kanlig'min bagina getirince sanat-
cilarin bu donemden beklentileri
en yiksek diizeye ulagti. Yeni yo-
netim kulture soylediklerinden
daha fazla dnem vereceklerini ve
daha fazla olanak saglayacaklan-
niilan ediyordu. Uzun zamandir
kendi hallerine terk edilmis gra-
fik sanatgilart igin bu olaganustu
bir durumdu. Grapus heniiz bas-
larda bu yeni durumdan payini
aldiysa da ileri asamalarda bunun
aleyhlerine bir degigime donustii-

Bir davaniyma kampanyasy icin afis, 1980

gunii izliyoruz. Grapus'un yeni
yonetimle gerceklestirmeye bas-
ladigr itk proje Musée de I'Affice
et de la Publicite'de kendi isleri-
nin yer alacag bir sergiydi. Bunu
hikumetten ¢esitli bakanlarin
Grapus'u ziyaretleriyle onurlan-
dirmalari izledi. Ve iste bu nokta-
dan itibaren isler yanlis yurime-
ye basladi. Grapus Centre Natio-
nal d'Arts Plastigues (Ulusal Plas-
tik Sanatlar Merkezi)'in diizenle-

- digi bir yarigmayi kazandi. Mer-

kez Kiultur Bakanligi'na baghydu.
CNAP igin bir logotype tasarlan-
masl isteniyordu. Bu imge mer-
keze bagh tiim alt kurumlarda da
kullanilacak ve tum basili malze-
mede yer alacaktl. Kazanan ekip-
le sozlesmenin uzatilmasini sag-
lamak amaciyla yarismanin bir
ikinci kismi vardi. Bu agsamada
Bakanlik i¢in de bir logotype ge-
ligtirilmesi isteniyordu. Grapus
CNAP i¢in bir kokart, bir tane de
Bakanlik i¢in derken, boyle boyle
her seyi tasarladi. Yarnigmanin ilk
asamasint ongoren birinci sozles-
me imzalandiysa da Bakanlikla
olan1 hi¢ bir zaman imzalanama-
di. Bundan birkag ay sonra Parc
de la Vilette tarafindan uluslara-
rasi bir yarigma duzenlendi. Ya-
rismanin amact parkin kendisi ve
daha sonra bunyesine katilacak
gesitli bolumlerin; Cité de la Mu-
sique, Musée des Sciences, des
Techniques, et de I'Industrie (ile-
ride basgka isimler alabilirler).
Grande Halle (ki burada her tiir-
lu gosteri, konser, sergi, fuar ve
audio-visuel sovlarn yapilmasi
planlanyordu) i¢in bir grafik ¢iz-
gi tasarlanmasiydr. 1984 Ey-
yarigmay: kazandigi ilan edildi ve
sozlesmeyle ilgili sonu gelmeyen
gorusmeler bu andan itibaren
bagladi. Nihayet 1 Mart 1985te.
Grapus'un De Beyerd Breda'da
sergisinin agildigi gune rastlayan
bu tarihte sozlesme imzalandu.
Sozlesmenin igin butgesini ilgi-
lendiren kisimlari oldukga yoru-
cu gorusmelere neden oldu. Bu
arada Grapus ise baglamuis, ek

~
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elemanlar alnusg, daha buyik bir
atolye aramaya koyulmustu bile.
Yani oldukga yuklii bir harcama-
ya girmigti. Grapus'un kurulu-
sundan bu yana isler hep boyle
yuruyordu.

J.P.B. bu konuda sunlar soylu-
yor: “Tavuklarimizi yumurtlama-
dan 6nce saymiyoruz. Saydiklari-
miz nerede olduklarini bilmedik-
lerimiz ya da yumurtlamayanlar.”
Bir, el jestiyle veya bir sakayla bu
kaygilarini uzaklastiriyorlar. La
Vilette projesi ¢ok iyi bir 1s ve
muthig bir macera olmaya aday.
Diustinmck istedikleri iste bu. Ote
yandan Guney Afrika'da oliime
mahkum edilmig u¢ hukimlunin
kurtariimasi igin hazirlayacaklari
afisin tasarumina bu is nedeniyle
daha az zaman ayirabileceklerini
de uzilerek belirtiyorlar. Ayrica
La Vilette isinin yuzde yuz sag-
likli bir gelir getirmeyecegi de
dogru. Ancak bir yandan Grapus
eskiye dayanan iligkilerinden ta-
nidig1 otoritelerce yeniden tani-
nacakken, diger taraftan da acaba
bu otoriteler isbirligine yanasa-
caklar mi diye bir soru ortaya ¢1-
kiyor. Bu noktada kendinize su
soruyvu yoneltebilirsiniz: Peki,
Grapus kendi belirledigi ¢calisma
alaninda bu kadar sorunla karsi-
lagti@n halde hala neden reklam
sektorune girmiyor? Neden ille-
de politik ve sosvo-kiltiirel me-
saj iletmek i¢in tek baglarina izle-
dikleri yola siki sikiya baghlar?
“Reklama karsi degiliz.” Aldir-
maz bir tavirla soyledikleri bu.
Fakat isin gergekte bu kadar ba-
sit olmadigr ortada.

Reklam firmalart Grapus'un isle-
riyle ilgilendiklerini sovliyorlar.
ancak bu yerinde duran,ileriye
gitmeyen bir ilgi. Bu nedenle
Grapus hem igler hem de igve-
renlerle tarafsiz olmayan bir iligki
icinde. Grapus hem iletilecek
mesaji hem de musteriyi etkili-
yor. Oncelikle kendi aralarinda
mesajin icerigi hakkinda fikir bir-
ligine varmalan gerekiyor. Eger
bu saglanamazsa CGTyle oldugu
gibi bu kopma s6z konusu. Igerik
konusunda anlagma saglandiktan
sonra mesaj her vanindan ¢ekisti-
rilmeye baglanir. ona oldukga
hor davrantlir. deforme edilir.
tahrik edici unsurlar eklenir. i¢i-
ne ¢irkin seks sakalar katihr. va-
ni sonug olarak belli tabularin va-
ralanacagindan veva vikitacagin-
dan emin olunana dek bu bovle
surip gider. Ortaya ¢tkan garip.
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zararh yaratik soyle tamimlanabi-
lir: Okunamayacak kadar kotu
bir el yazisi, surda burda biraz
pislik, dusiinulerek serpistirilmis
mirekkep lekeleri, iste bu ozel-
likler Grapus stilinin zavalli tak-
litgilerini ele veren ayrintilardir.
Gerard Paris-Clavel “goruntunun
zevki’nden ve “zevkin goruntu-
sii"nden sozetmekten hoglaniyor.
Evet, Grapus'un yarattigy gorin-
tuler izleyene her zaman zevk ve-
ren tiirden seyler degil. Itici ol-
madigi zamanlar saldirgan olabi-
lir bu goruntiiler. Grapus'un ol-
dukga duzensiz, dolup tasan ve
hatta izleyiciyi bakarken yoran
bir tasarim, duzen anlayisi var.
Ancak isin butunu izleyicinin
dikkatini istenilen noktaya cek-
meyi ve ona seslenmeyi basart-
yor. Izleyici sunulan tartismanin
katihmcilarindan biri oluveriyor.
zaten istenilen de bu. Isverenin
bu surect hazmetmesi her zaman
kolay ve ¢abuk olmuyor. Bazen
tasarimin, iizerinde tartistlmig ve
konusulmus olmasina ragmen
utandinct bulundugu hatta red-
dedildigi bile oluyor. Ornegin
Comedie Frangaise'in bir bolu-
mu olan Petit Odeon i¢in 1smar-
lanan alt afisten ikisi, ilk tasarim-
lar1 daha iyi oldugu halde haks:z
yere geri ¢evrilmis ve yeniden ya-
pilmustt. Her seye razi olup uyum
saglamayvan bu grafik sanatcila-

Grapusun Paris Afig ve Reklumctlik
Miizesi'ndeki sergisi igin afis, 1952

Grapus un Ingiltere sergisi icin afis, 1979

rindan butin tiyatro rahatsiz ol-
mugtu. Aktorler isimlerinin afis-
lerde bir karalama gibi yazilma-
sindan veya yeterince buylk ol-
mamasindan, gorevliler afislerin
alisilagelmis bicimde asildiklan
yerlere tutturulamamasindan,
v.s., v.s. sikayetciydiler. Ve kam-
panya tekrarlanmadi. Ote yan-
dan derin, saglam ve surekli bir
agkla Grapusa bagh olanlar da
var. Ornegin insanlara yardim
amaci gilden ve PCF'ye bagh bir
kurulus olan Secour Populaire
Francaise (Fransiz Halk Yardim
Kurumu) Grapus'un tasarladig
kanatlanmis eller simgesi olma-
dan dusunulemez.
Grapus’un hala duygusal davran-
dig1 'Album ZUP de Famille'de
sonuglarini gordugimuz isleriyse
tumuyle farkh bir calismaydi. So-
nugta fotografik, yazili kolajlarin-
dan olusmus, ger¢ekei, digsel ya
da taslak halinde bulunan, 0 ile
98 yaslan arasindakilerin mutlu-
luk hakkindaki fikirleriyle deger-
lenmis, onem kazanmis oldu. Ta-
biki Grapus bu isten de para kay-
betti. Grapus'takiler ¢calisma bi-
cimlerindeki inadin vazgecilmez
oldugunu ve hig bir zaman her
hangi birine razi olmayacaklarini
soyluyorlar. Her neyse, Gra-
pus'un bir isi yapma yontemiyle
reklam piyasasinin bir mesajt ilet-
me vollarinin uzlagmasi pek
mimkun gozikmiyor. Ciinku
reklam icerikli mesajlarda anlatl-
mak istenen sey kati, kuralci, sert
yaratim sinirlamalarindan oturu
gii¢ bela iletilebilir. Bu noktada
reklamcilik Grapus'un yaratim
ozgurligu anlayistyla tam bir ¢e-
liskiye giriyor. Bu sinirlama da-
sinda zaten Grapus hemen he-
men butin zorlamalart memnu-
niyetle kabulleniyor. Bunlarin
arasinda ekonomik sinirlamalar
bast ¢ekiyor. Bu yuzden grafik
sanatgist her zaman oldugundan
daha fazla bir yaraticilik goster-
mek zorunda. Bundan bagka
ucuzluk kirmizi, mavi, sari ve
yesilin sik kullanimi agiklanyor.
Bovlece kazanilmis bir aligkanlhik
Grapus stilinin bir 0gesi haline
geliyor.
Grup baglangictan itibaren gecen
onbes sene iginde tabiki gelisti ve
farkhilasti. Bugun artik ne fikirler
ne de ortaklar ayni. “Emekliligi-
mize yaklasmaktayiz.”, diyor
Alexander Jordan ve ciddilese-
rek sunu ekliyor: “Zaman i¢inde
politik naifligimizden belirli sey-
ler yitirdik. Ama bu durum igleri-
mizi daha da zorlastirdi. Cunku
saf fikirler ¢ok gu¢lu imajlar ya-
ratabilirler. Bang-bang gibi. Giin
gectikge bovle imgeler bulmakta
zorlamyoruz. Simdi onbes vil 6n-
cesine gore farkh politik gorusle-
re sahibiz. Degisen sirt politika
degil. Bizim atoive icinde ve di-
smdakl dandnwlanmu da geligti.
tarkhlasti. Simdi sahnede bagka

Diderot'un “Rameau'nun Yegeni™ igin tivatro
afisi, 1980

medyalar da var.”

Grubun igindeki is yapma bigimi
de degisime ugradi. Her ne kadar
yapilan her ¢aligma tizerinde tar-
usihyor ve dusunulityorsa da ki-
sisel olarak yurutilen igler grup
¢alismalarina baskin gelmeye
bagladi. A¢ikga estetik kaygilarin
onde tutuldugu, ornegin la Vilet-
te'in grafik ¢izgisinin tasarlanma-
s1 gibi projelerde baslangi¢ nok-
tast olarak her zaman icerigin iyi-
ce dustnilip arastirilmasi ve ise
yansimast seciliyor. Bu ¢caligma
onlar1 konunun ana fikrine ula-
sincaya kadar isin indirgenmesi-
ne goturiiyor. Ve artik onun al-
tinda yatan fikirden, tartismadan
iz bulmak (ne mutluki) imkansiz
hale geliyor.

Topluca tartisilan ancak kisisel
uretilen is. Herkesin kendi stili,
kendi calisma alani ve kendi isi
var. Ancak her biri digerinin stilini
kendine uyarlayabilir. Islerin, si-
parislerin dagilim o sirada kimin
bos olduguna bakilarak saptani-
vor. "Ama eger birisi, basi ¢cok
kalabalik olmasina ragmen belli
bir projede basaril olacagini du-
sunuyor ve bu is i¢in ¢ok istekli
goriinuyorsa, isi o ustlenir. Isin
altindaki imzaysa Grapus'a aittir.
Bu durum isi gerceklestirenin
ekiptekilerin uyari ve elestirileri-
ni hi¢ dikkate almadigr zaman da
gecerlidir. Cunki bir topluluk
icinde ¢alisan biri ¢cok az da olsa
mutlaka cevresindekilerden etki-
lenivordur ve bu isi bagimsiz ola-
rak bagka bir verde tekrarlamayva
kalksa sonug farkli olacaktr.” @



Mitterand’in
Habercileri

Hugh Aldersey-Williams
Creative Review, Haziran 1988

Paris’in 19588°deki politik
havasi, 68’dekinden farkl.
Ama Grapus’taki devrimci
tasarimctlar, Mitterand’a
gore hald basarililar.

Grapus bir zamanlar Fransiz Ko-
miinist Partisi icin tasarimlar
yapmisti. Grapus ve FKP nin yol-
lar1 aynldiginda Pierre Bernard,
bu iligki i¢in “bir agk oykiisii gi-
biydi” diyor.

Biitiin duygusal bagliliklar gibi,
bu iligki de karmagik nedenlerle
son buldu. Baslica sebeplerden
biri suydu: Grapus Partinin ashn-
da istemedigi bir goriisii zorlad
ve bu diistinceyi eyleme dokme-
ye ¢alistt. “Yaptiklarimizla bir
seyler soylemeye calistik. Tepkiyi
orgutlemek degil, tavirlarin sor-
gulanarak yeniden gozden geci-
rilmesini saglamaya calistik. Gra-
fik tasarum, gercgegi degistirme
¢abasidir. Yalniz sembollerden
ve imgelerden ibaret degildir.”
diyor Grapus ekibi.

Partiyi ‘her zamanki’ miisterile-
rinden daha yiiksek bir yere koy-
dugu halde, Grapus’un tavri tica-
ri diisiinen herhangi bir kapitalis-
tin tavriydi. Bir miisteri, haketti-
ginden daha fazlasim aldigin
kesfettiginde, baglangictaki heve-
si kugkuya doniisiir. Ciinki tasa-
rimcilar brief’e biraz da kendi
ozelliklerini katiyorlar.
Grapus’un bugiin i¢inde bulun-
dugu ikilem su: artik misterileri
ve kazanci, o pek giivendigi poli-
tik ikna giiciiyle pek uyusmuyor.
Tipki digerlert gibi, Grapus'un
tasarimcilart ve uirin ve esya ta-
sarimcisi Philip Starck da stiphe-
siz artik salon sosyalistleri. Ayn-
ca, yine Starck gibi, ¢caligmalarina
yalnizca Fransa'nin politik egi-
limlerini degil, felsefi akimlarim
da baglayabilmeyi amaglayan ve
genelde pek de inandirici olama-
yan bir-yaklagimlari var. “Su sira-
lar Fransa’'da, gittikce guglenip
gelisen bir iletigim miti var.” di-
yor Bernard. Roland Barthes’in,
Jean Baudrillard'in ve bagkalari-
nin, mitin giiciinii gorsel iletigi-
min sahip oldugu bigimler olarak
tammladiklarn striktiirist (yapi-
salc1) ve post striiktrist elestiri
yazilarina da deginiyor. Onlara
gore kelimeler ve imgeler kendi
kolaysiz ve amaglanmis yorumla-
rini tagirlar ama tuketici kultur
icin yeni ve daha kapsaml an-
lamlara da erisebilirler. Tasarim-
cilar, bilingli bir amagla yitklen-
mek istenen anlam gereginden
fazla tasarimlarina dahil etmeye
calismamali, diye Oneriyor Ber-
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Ingiltere'de yasayan Fransiz grafik tasarimct
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Sartrowville Tiyatrosunun 16. kurulug yili
kutlamalari icin afis, 1981

nard. Boylesine gelismis bir bi-
ling, grafik tasarim stili i¢in kay-
nak olamaz. “Bu, iletisim sagla-
mak i¢in iyi bir yol degil. Ayrica
tilkketime dair bir sorun degil, ah-
laki bir yani da var.” diyor Ber-
nard. “Genellikle, bir tasarimin
oznel hakikati, mesajindan ya da
baslangigtaki amacindan daha
onemli bir hale geliyor. ‘Isaret’
gittik¢e ‘anlam’dan daha onemli
oluyor.” Bernard buna 6rnek ola-
rak 1970’lerde FKP'nin, partinin
logosunu yenilemek igin, kirmizi
zemin uzerinde is¢i elinden ¢ik-
ma karakterler kullanan geng bir
tasarimciyl gorevlendirmis olugu-
na dikkat ¢ekiyor ve soyle ekli-
yor: “Fransa’daki biitun siyasi
partilerin logolart arasinda en iyi-
siydi.” Sonra bir-iki yil kadar on-
ce FKP, eski logonun uyandirdi-
gim diisundukleri modernist ¢ag-
nsimlara kargi bir ¢izgiye yerles-
tiginden logosunu yenilemek is-
tedi. Boylece, bliyiik olasilikla,
Ingiliz isci Partisi'nin, kendisini
yeni moda kirmizi gillinu budar-
ken bulacak olmasi gibi, FKP,
§uph651z birkag yil icinde deg1§t1-
recegi, son modaya uygun, yeni
bir motif sahibi oldu.

Tasarim dilini genisletmekle,
Grapus bu egilime aykin diigmirg
oluyor. Neden, anlam ve igerik,
taninmasi daha giig bir isaret sis-
temiyle, tasarim daha kolay yon-
lendirebilmelidir. Grapus bir za-
manlar ofkeli ve digavurumcu sti-
liyle--simdi Paris’in bile donan-
mus oldugu sehir graffitilerini
animsatan ¢ok renkli lekelerle
boyanmug desenlerle---taninabi-
lirdi. Stil olarak ¢izgi film ustasi
Gerald Scarfe’tan ve Soyut Disa-
vurumcular’dan ¢izgiler tasir. Bu
gruptaki sanatgilar, baslangi¢
noktasi olarak kendilerine
gercekustuculigu almiglardi ve
Grapus’un ¢alismalar1 da, Miro
gibi sanatgilarin ve gercekustucu
esinler tagiyan Armanda Testa
gibi grafik tasarimcilarinin ¢alis-
malariyla benzerlikler tasiyordu.
Kimi zaman tuhaf, ama her za-
man keskin olan ana konunun
gercekustiict bir tarzda kullanil-
mast, tasarimin amacinin gurultii-
ye gitmemesini saglama alan da-
ha disiplinli bir duyarhlikla, Gra-
pus’un her an patlamaya hazir
yogunluktaki heyecanint yumu-
satmasini sagliyor. Diger bir grup
cahismalarindaysa Henri Matis-
se’in etkileri seziliyor. Ama bu et-
ki Ingiliz tasarimeilar arasinda
anlamsizca moda olan aldatici
Matisse gorintusiine benzemi-
yor.

Grapus tasanimcilari sozciik da-
garciklarini genigletirken, rolleri-
mi degistiriyorlar. Paris’teki La
Villette Parki icin olusturduklar:
isaret tasarim kombinasyonu,
yalnizca ui¢ sade gekil (bir uggen,
bir daire ve bir kare) ve li¢ basit
renk (kirmizi, yesil ve mavi) alip,

bunlan degisik kombinasyonlarla
biraraya getirerek, Villette Kom-
pleksinin farkl bolgelerindeki
farkh etkinliklerini belirtmek i¢in
kullandilar. “Herbiri birbirinden
ayr bir ¢ok ozelligi olan bir yer.”
diyor Bernard: “Bu nedenle tek
¢ozumun, oldukga temiz, olduk-
ca Isvigre kokan, iglevsel birsey
olusturmak oldugunu dusun-
dik.” Tasarim ogelerini, bir kutu-
daki miicevherlerle kiyaslayan
Bernard, her birinin kendi basgina
deger tastyabilmesini ama aym
zamanda da birbirleriyle uyum
icinde olabilecekleri sekilde dii-
zenlenmeleri gerektigini vurgulu-
yor. Mitterand’in en biiyiik proje-
si olan Louvre’'un amblem tasari-
mu yanismasim kazandiktan son-
ra, Grapus’un kurumlara olan
nufuzu giderek artiyor. Tartigma-
It Pei’in mimari projesinin yeni
cam piramit miize girigini baglan-
gi¢ noktasi olarak alan Grapus
ekibi, bastan agag buitiinleyici bir
logo ve proje ile ¢ikip geldi.
Logonun ana sembolu Pei'nin pro-
jesini ammsatan 1g1kl1 iggen bir
prizmaydi. Belki de hiikimetten
destekli Villette Parki icin yarat-
tiklar1 u¢ renk fikrinin kurnazca
bir varyasyonu olarak, prizmanin
her bir cephesi farkh renklerden
olusmustu. Musée du Louvre
sozciiklerinin miizeye benzeyen
tipografisi, diizgiin, geometrik
merkez pargay! tamamliyordu.
Ironik bir sekilde, miize otorite-
leri logonun mektup basliklarin-
da, afislerde ve benzeri yerlerde
kullanimin begendilerse de, tek
basina logodan memnun kalma-
dilar. Milyonlarca franka mal
olan piramidi oldukca belirgin
bir bigimde animsattigim dusu-
niiyorlardi. Maliyetin bu kadar
olmasi bugiin hala bir¢ok Parisli
1g1n hassas bir konu. Yeni Louv-
re’un Ocak 89 i¢in disuinilen
son tasarimi, bu yaz Bastille’in ig-
galini anma torenleriyle baslaya-
cak olan Fransiz devriminin 200.
yil kutlamalan sirasinda ortaya
¢ikacak.

Simdilik yemden ¢izim masasin-
dalar. “Daha basit, sembolsuz bir
sey istivorlar.” diyor Bernard,
“Bu logo, Londra, New York,
Amsterdam gibi, insanlarin ince-
liklere saygi gosterdigi yerlerde
begenilirdi. Ama boyle bir tasa-
rim--neredeyse tamamen tipo-
grafik olacak--goreli olarak az
gelismis genel Fransiz grafik ta-
sarimi bilinci i¢in fazla incelikli.”
(Bie yazt Temmuz 1988 de yayinlannugtr.) @
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