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Gegmiste ya da simdilerde
ikili miilkiyet ortaklig ya-
pan bazi kisiler, bu tip or-
takliklan yiiriiten ya da ta-
mamen kopmasina neden
olan kigisel ve orgiitsel dina-
mikler hakkinda igtenlikle
konuguyorlar.

Baslangicta Smythe ve Aurelli
Ortaklig1 cennette kurulmusa
benziyordu. Smythe’nin birikimi
gevre tasarimu ve grafik sistemleri
uzerineydi. Aurelli ise pratik ¢o-
zumler bulup sonug¢landirmakta
ustaydi. Smythe’nin parlak ve ci-
lali goriinumiiniin yaninda,
Aurelli tagkin mizacim ancak
gardrobuyla gizleyebiliyordu.
Dahasy, is icindeki rollerini de ki-
silikleri belirliyordu: Cekingen
Smythe gert planda isleri yiiru-
tirken, Aurelli miigteri ziyaretle-
rine gidip sozlesmeleri yapiyor-
du. Zamanla hem kendi gevrele-
rinde hem de biiyiik is ¢evrelerin-
de hatir1 sayilir bir un kazandilar.
Bir¢ok odil alip, sergiler agtilar.
Isleri bityiiyiip gelisti. Ancak bir
giin herkesin, hatta kendilerinin
bile saskin bakislar1 arasinda
Smythe ve Aurelli kapilarim ka-
patti, miisteri listelerini yirtti ve
16 yillik ortakhklarn sona erdi.
Digaridan goriinenin tam aksine,
Smythe ve Aurelli hem ortak ola-
rak hem de ortakliklari agisindan
uzun sureden beri sorunlar igin-
deydiler. Birbirlerinin ¢aligsmala-
rint gorup de etkilendikleri Ya-
le’de tamgmuglarch. Mezun olduk-
larinda, birlikte ¢alismak onlara
¢ok dogal geldiginden, New
York grafik piyasasinda, para
i¢in bir sans denemeye karar ver-
diler. Baglangicta isleri zordu,
uzun saatler durup dinlenmeden
ayakta kalabilmek i¢in ¢alistilar.
Once prodiiksiyon i¢in iki kisi,
sonra da bir bagka grafiker daha
aldilar. Derken; Aurelli, olasi _
miisterilerle ogle yemeklerinde
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daha fazla zaman harcadikga,
Smythe geride ¢izim masasi ba-
sinda ortaginin yokluguna igerler
oldu. Buna kargin, Smythe’nin
imzasi daha ¢ok ¢aligmada yer al-
dikga, Aurelli, artistik kokenle-
rinden koptugunu hissetmeye
bagladh.

Zaman i¢inde, firmada ¢alisanla-
rin sayist 18’e ulagti. Ortaklar
yukli krediler aldilar, ¢ocuklarim
kolejlere verdiler ve birbirleriyle
konugabilmek i¢in ancak kori-
dorlarda zaman bulabildiler. Au-
relli gece yarilarina dek kagitlar
arasinda bogusurken, bir faaliyet
raporunu bir iki gtinde hazirlaya-
bildigi gecmis giinlere 6zlem du-
yuyordu. Smythe artik 6:20’yi
¢ok ender yakaliyordu, ama
onun igin asil yiik gelecekteki da-
ha biiyiik seylerin belirtileriydi:
Daha genis ofisler, daha fazla in-
san ve mega-stidyo. Sonunda
Aurelli'nin ihmal edilmis karisi
bosanma ilamu ¢ikartti ve Smythe
ailesini iki saatlik uzakhkta bir
yerlesim bolgesine tagidi. Artik
ge¢ kalmusg tartismalarla ya da az
gelen 6dunlerle diizeltmeye ¢ahg-
tiklar1 6zel ve mesleki yasamlar:
¢oktan catlaklar vermeye basla-
mist1.

Smythe ve Aurelli elbette gercek-
te var olan insanlar degil ama
kurmaca ortakliklarinda kargilas-
tiklar1 sorunlar fazlasiyla gercek.
Nasil oluyor da bu kadar az gra-
fik tasarim ortaklig: ayakta kala-
biliyor? Bu aynliklarnn sebebi
ne? Kag¢imilabilir mi? Ve ayakta
kalmay basarabilenlerin sirr ne?
Chermayeff & Geismar Associa
tes’den Ivan Chermayeff’in dedi-
gi gibi, yardimlagma ve verim ge-
rektirdiginden, tipki evlilik gibi ig
ortakliklar1 da kisiliklerin ve kay-
naklarin birlestirilmesidir. “Yal-
nizca yaratim oncesinde degil,
yol boyunca da bir¢ok vazgecile-
mez unsur onem kazanir” diye
ekliyor Chermayeff. Is ortag se-
¢imi, yapilan islerin karsilikl be-
genilmesinden daha karmagik
degildir. Richard Danne, Phil
Gips’le 1964’teki is iliskilerinden
sOyle bahsediyor: “Ilk ortakligim-
dan bu yana kokli degisimler ol-
du. Cok naivdik o zamanlar. Ger-
¢i insanlar bugiin hala aym se-
beplerle birlesiyorlar. ‘Harika ¢a-
listyorsun, hadi gidip biraz egle-
nelim! Iste, neredeyse bu kadar
naivdik.”

Gips & Danne ortakligr birkag yil
surmesine karsin, 20 yil stirecek
bir bagka ortakhiga ilham kaynag
oldu. Bu firmanin bir sergisi i¢in
birlikte ¢alisan Roger Cook ve
Don Shanosky, giderek artan uy-
gunsuz ¢alisma kosullarindan
kaynaklanan bir istekle, birinci
simif grafik ¢izimleri yapmak i¢in
guc birligi yaptilar. “Karsilagtigi-
miz firmadaki deneyimimiz ta-
memen ayn dunyalardaydive
birlikteligimizin iyi olabilecegine
dair hi¢bir gergek belirti yoktu.
Ama her ikimiz de iyi isler yap-
mayt ¢ok istiyorduk ve gurur du-
yabilecegimiz biiyiik boyutlarda
islere giristik” diye agikliyor
Shanosky.

Ogle yemeklerini birlikte yedik-
leri birkag aylik siireden sonra,
Cook ve Shanosky ortakliklan
i¢in bir plan ¢ikardilar. Roger
icin Don, tertipli ve birlikte ¢alig-
makta keyif alabilecegi biri gibi
gozikuyordu. Halihazirda tig ¢o-
cugu ve bankadan yuklu bir temi-
nat1 olan Don i¢in de karar yerin-
de gozikilyordu. Bugiin her iki
grafiker de 20 yillik birliktelikle-
rini mutlu ve umulmadik bir bu-
lus olarak degerlendiriyorlar.
Meslek yayginlasmaya bagladi-
ginda, pazardan gelen baskilarin
da artmasiyla, ortaklik kurmak
icin gerekli temel daha da 6nem
kazandi. Hem kigisel hem de pro-
fesyonel amaglara ¢ok dikkat et-
mek gerekiyor. Hangi ortagin
neyle yukiimli olduguna ve miis-
teri sorumlulugunun nasil payla-
stlacagina dair bir yaklagim mut-
laka olusturulmali. Ego ve reka-
bet gibi potansiyel sorunlar en
basindan ¢ozulmeli, kisilik farkl-
liklar1 ortakhig: destekleyecek
bicimde dengelenmeli.

Bir ortakhigi kuran ya da bozan
gercekten de kisiliklerdir. Smythe
ve Aurelli gibi, cogu ortak kendi
tamamlayanlarim zit kisiliklerde
ararlar. Estetik anlayisglart tama-
men ayni ¢izgide olan Cook ve
Shanosky i¢inse denge soyle ku-
ruludur: Daha icine kapanik olan
Shanosky firmanin giindelik ar-
tistik yasamim gozetirken, giri-
simci ve agik sozli Cook genel-
likle miisteri temsilciligi
yapmaktadir.

Ivan Chermayeff ve Tom
Geismar, tasarim ve i dunyasi
sorumluluklarini, daha biyuk is-
ler almaya bagladiklarinda arala-
rina katilan iki gen¢ ortakla pay-
lagiyorlar. Ortakliklarini 30 yaldir
canli tutanin, oldukga farklh kisi-
liklerinin ortaya ¢ikardigi dina-
mik oldugunu soylemek mum-
kiin. “Agirbagh ve ¢cok daha orga-
nize olan Tom'la karsilastirildigi-
mizda ben, ortalikta hoplayip
ziplayan, yanhs girisimlerde bu-
lunup sonra ofkeyle uizerlerine
atilan sizofrenik bir tavsan gibi-
yim. Bugun artik saglama almig
olarak, birbirimizin kigilikleriyle

yasamay1 ogrendik.” diyor
Chermayeff.

Chermayeff & Geismar Associa-
tion, mimari bir birliktelikten
sonra bilingli modeliyle, belki de
bir¢ok diger profesyonel iliskiye
ornek olmustur. “Ortakliklar me-
selelere farkli bakma yollaridir.
Zaman iginde degisime ugrasa
da, hangi formda olursa olsun,
ofisimizi daima ortakhk olarak
dustindiik. Bu legal olarak da
boyle aslhinda. Ortakliklar ortak
calismalardan farkhdir.” diyor
Tom Geismar.

Kimi zaman tamamlayici gibi g6-
rinen kisilik 6zellikleri uzlasmaz
farklar hazirlar ve kiigiik ayrinti-
lar-ki bunlar daginik bir ¢aligma
alan1 ya da bir Helvetica tercihin-
den kaynaklanabilir -gelecek da-
ha buyiik giicliiklerin habercisi
olabilir. Ortaklar ve igleri biiyui-
yup gelistiginde, kugticiik seyler
inanilmaz buyiikliikte sorunlar
haline donusebilir.

Richard Danne ve Bruce
Blackburn’in, grafik tasarim gev-
relerinde ideal olarak nitelendiri-
len ortakliklar1 bozuldugunda en
yakin dostlan bile saskina dondii.
Giig birligi yapmadan once ev
odevlerini iyi yapmislardr: sosyal
yasamlarinda aym cevrelerdeydi-
ler, bir¢ok ortak dostlari vardi ve
birbirlerinin ¢aligmalarina hay-
randilar. Ustelik her ikisi igin de
zamanlama mikemmeldi. Black-
burn, Chermayeff & Geismar’da
caligmust1 ve daha serbest daha
ozgiin birseyler yapmak istiyor-
du. Danne ise, Phil Gips’ten ay-
rildigindan bu yana yuruttugi isi-
ni biytitme ihtiyaci icindeydi.
Birliktelikleri 13 yil siirmesine
kargin Danne de Blackburn de
tehlike sinyallerinin bir siireden
beri var oldugu konusunda
birlesiyorlar.

Aynhklarn temelinde profesyo-
nel stillerine dahi yansiyan kisilik
farkliliklari yatiyordu. “Dick ve




ben diinyaya farkli bakiyoruz”
diyor Blackburn ve soyle devam
ediyor, “Ben sansimi1 kullanmayi
severim, her seyin nerede oldu-
gunu her an bilip, giinde 24 saat
yerimde cakilip kalacak biri degi-
lim. Dick boyle. Herseyi ¢cok du-
zenli ve belirlidir. Ayrica kendine
benzeyen, kendi gibi diisiinen in-
sanlarla ¢alismay1 sever. Bense
degisik veriler yuklenmis farkl
insanlardan hoglanirum. Bu se-
beple garip bir kadro
olusturmustuk.”

Grafik tasarimi isinde, ortaklarin
degisik diinya goriisleri de yakla-
sim farklibklarma neden oluyor.
“Dick tasarim konsultasyonunun
sanatsal yanindan ¢ok sistematik
yamyla ilgiliydi. Projenin genel
idari kontroliinii, hatta tim kisi-
sel kontrolini sahiplenmek is-
terdi.” diye anlatiyor Blackburn.
Danne’se soyle gozlemliyor:
“Bruce daha c¢ok sistem kokenli-
dir. Bugunkd sirketimde buyuk
Olgekli programlar uiretilmesine
karsin, ben hala anlik projelerle
turnay1 goziinden vurmak iste-
rim. Bir gekilde eriyip birbirimiz-
den ¢ok sey ogrendik ama ko-
kenlerimiz hi¢ degismedi. Hem
rakip olduk hem de herseyi kendi
basimiza yapiyorduk.”

Sonugta farklh yaklagimlar ve
yalmiz ¢calismakta 1srar etmeleri
donusii olmayan bir noktaya ge-
tirdi onlar1. Ortaklardan biri bu-
yuk, karmasik projelerden ya-
nayken, digeri daha kolay kont-
rol edebilmek i¢in, projeleri de
firmay1 da kuguk tutmak istiyor-
du. “Boylece herkes kendi yoluna
gitti” diyor Blackburn.

Danne ve Blackburn'un kopus
sebepleri belirtilmesine karsin
hazirlayici bagka baskilar da var
gibi. Her ikisinin de ozel yagam-
larinda bir tiirli ofisten uzak tut-
may1 bagaramadiklar soruniari
vardi. Yapilan harcamalar, alinan
sorumluluklar ve hangi ortagin
gelire daha fazla katkida bulun-
duguna iliskin karigikliklar vardi.
Ustelik tum bunlarin Ustesinden
gelmek i¢in gerekli iletisim
kopmustu.

“Iletisim ortakliklarin anahtaridir
ama ¢ogunda bulunmaz. Sonlara
dogru bizde de kesinlikle yoktu.
Oldugu durumlardaysa genellikle
baskalar araciligiyla saglanirdi.
Ortaklar birbirlerinin cahsmalar
konusunda ¢ok hassas olabilirler,
¢ikip da dosdogru *Cok kotu, go-
tir bunu buradan.” diyemeyecek-
lerdir. Ama is buralara dek varir.
Yaratic1 olmak demek son dere-
ce duyarl olmak ve bagkalarinin
duyarlihgim tanimak demektir.
Hig kimse bir digerini incitmek
istemez. Ve boylece kugiik ayri-
liklar biiyiik sorunlara donuigebi-
lir.” diyor Danne.

Cook ve Shanosky 21 yil boyun-
ca hemen hemen her gun Oyle ye-
meklerinde biraraya gelerek ileti-

sim kopuklugundan kagindilar.
Soyle anlatiyor Cook: “Elbette
yemege ¢itkacak bagka birini bu-
lamadigimizdan degil. Bir¢ok za-
manimiz birlikte gecti ve hig s1-
kilmadik. A¢iklamasi gii¢ ama
yogun bir giiven var aramizda.”
Chermayeff & Geismar’da giiven
bir anahtardi. Dort ortagin ofisi
de, aralarinda iligkiyi kolaylastir-
mast i¢in ayni siraya dizilmisti.
“Guven derken dirustlukle sinirh
olandan sozetmiyorum. Farkl ya
da ortak konularda anlayis ve
takdiri i¢ine alan, biraz da farkli-
liklara saygi duyulan genis anla-
miyla giiveni kastediyorum. Eger
Tom birsey icin *bu iyi degil der-
se, onun, benim, ya da birlikte
yapmus oldugumuz bir sey olsun,
isterse sinemada gosterilen bir
film olsun bilirim ki iyi degildir.
Bakmama bile gerek yoktur.”
Anlamsiz kavgalar, rekabeti,
egoyu kesen iste boylesi bir gu-
vendir Chermayeff'e gore.

Cook ve Shanosky ego sorusu-
nun yamtini ortakliklarinin en
basinda aradilar. Birbirlerine
verdikleri iyi igler basarma so-
zuinden baska, asla hesaplan

-ayirmama konusunda da anlagti-

lar. Ne Cook hesabi, ne Sha-
nosky hesaby, yalniz Cook ve
Shanosky hesabi tutulacakti. E1-
bette meslek yasamlari boyunca
bir¢ok kez ayni proje tizerinden
birbirlerine zit diistiler. “Birbiri-
mizi her zaman is birligi i¢inde
dusunduk. Yaptiklarinmza kargt
da ciksak tepki de duysak daima
yuzyuze cahstik. 20 yildan sonra
hala birlikte olusumuz bununla
aciklanabilir. Hesaplarini ayirip,
ayri ayr kredi alan ortaklar gor-
dum. Gergek erozyon oralarda-
dir. Biz en bagindan, birey olarak
degil, iyi caligan bir sirket olarak
taninmaya karar verdik. Calisma-
larimiz oyle birbirine uygundu ki
tek bir kimlige burunduk.” diye
anlatiyor Shanosky.

Disadonuk kisiliginin zamanla
onu daha parlak spotlar altina ta-
sidig1 ortagi hakkinda, hig de ko-
tu niyetler tasimiyor Shanosky:
“Isteseydim bunun i¢in uzilmeyi
secebilirdim ama firmamizin iyi-
ligi icin yaptiklarimizdan biri bu.
Yildizimin parlamasini istesey-
dim kendimi daha farkedilir kil-
maya ¢ahsir ya da kogullar in-
sanlann beni farkedebilecekleri
sekilde degistirirdim. Ama
onemli degil. Benim kisiligime
uygun degil ve ger¢ekte olmadi-
gim gibi biri olmayacagim.”

Yine de biraz rekabet kaginilmaz
gorunuyor. Simdiki firmast Gips
& Balkind & Associates, bu ko-
nuda ti¢lincu deneyimi olan Phil
Gips soyle soyluyor: “Eger grafi-
kerler biraz iyiyse herbirinin ken-
dince egosu ve kisiligi olacaktir.
Rekabetten kaginmanin tek yolu
herbirinin igini, son sozii soyleye-
bildikleri farkl musterileri olacak

sekilde ayirmaktir. Catigmalar:
asla grafiker grafiker dolagip hal-
letmeyeceksiniz. Her zaman hiik-
medecek daha giiglii biri olacak-
tir.”

Bir grubun digerinden daha esit
gorundigi ya da birinin payina
dusenden daha fazla agirhiga sa-
hip oldugu ortakliklar i¢in
Chermayeff uyarida bulunur:
“Degerin ne oldugu konusunda
bazilarinin kafas1 olduk¢a kari-
sik. Bunun mutlaka dolar olmasi
gerekli degil. Kimileri ikna et-
mekte, olmug bitmis bir sey hak-
kinda konusmakta ustadirlar,
ama bagina oturup kendi kendi-
lerine yapmalar gerektiginde isi
kiviramazlar. Hicbir seyin ger¢ek
degeri ol¢ulemez ve dolarla,
sentlerle olgiilen higbir sey uze-
rinde konusmaya degmez.
Onemli olan bir isle ugrasmanin
temel hedefe olan katkisidir.”
Bununla beraber dolarlar ve
sentler ortakliklari is yapar kilar
ve bu konudaki beceriksizlikler
en uygun birliktelikleri bile mah-
veder. Bunun icin, son zamanlar-
da daha ¢ok ortaklik, biinyeleri-
ne, baghca katkist is yapmadaki
becerileri olan ortaklar dahil edi-
yorlar. Is diinyasini iyi bilen bir
ortaga sahip olmak, okullarda
pek verilmeyen cinsten bir kiv-
rakhigr saglayabilecegi gibi, iki ya-
ratici tipin arasinda olusabilecek
sarunlarin da buytik dlcude onii-
ne geger.

Phil Gips, daha onceki her iki or-
taklhigt da bagkalariyla olmasina
kargin Aubrey Balkind'le 15 yil-
lik ortakliklarmin olabilecek en
tyisi oldugunda israrl. Ciinki so-
rumluluklarinin sinirlart ¢ok net:
“Ben tasarimlar1 yaparim; o isada-
mudir. Genellikle her konuda go-
rusuriz ama is buralara dek ge-
lirse; son s0z, yaraticilik alaninda
benim, is alaninda onundur.” di-
yor Gips. Aile yasamina diigkln
olan Gips igin bu diizenleme her
aksam ortag ge¢ saatlere dek
kalsa da 5:30 trenine yetismesini
sagliyor. “Bu ise gozlerimiz agik
girdik ve ikimiz de neler olur bi-
liyorduk.” diye ekliyor Gips.
Chermayeff & Geismar, is so-
rumluluklarini birbirleriyle ve fir-
manin diger elemanlariyla payla-
sarak basarili olmuslardi. Bugun
kendi isini kurmug olan Danne
mitkemmel duzenlemeler konu-
sunda Gips gibi diistintiyor: “lyi
eleman secimi i¢in yetenekli, ter-
cihan deneyimli ama mutlaka ig
konusunda butunleyici olabile-
cek kigiler aranmalidir. Bugun
eger ortaklardan biri isadami ol-
ma Ozelligi tagimiyorsa, bu du-
rum mutlaka ortakhigin ilk za-
manlarinda incelenmelidir:”
“Birisi paray1 idare etmek ve ig
dunyasinda tutunabilmek i¢in
bilgili olmalidir. Aksi takdirde nc
kadar yetenekli olursaniz olun, is
dunyasinin diginda kalirsimz.” di-

yor Danne ve ekliyor: “Ayrilikla-
rin buyiik cogunlugu evliliklerde
bile askin bitmesi ya da sadakat-
sizlik diye distiniilse de, ekono-
mik faktorler yiiziindendir. Bag-
ka islerde de zaten boyledir. Bii-
yuk ol¢iide yaraticilik faktorinun
en onemli motivasyon oldugu bu
iste ise iddiaya girerim ki tiim ay-
riliklarin %75’ para yuzunden-
dir.”

Para her sey demek degildir ve
tasarim ortakligina niyet edecek
herkes, para da aralarinda olmak
uzere birka¢ konuda cok iyi
dusiinmelidir:

PARA: Bir ya da birden fazla or-
tak paranmn idaresi ve islerin
planlanmasi1 konusunda usta m1?
Ortaklarin mali hedefleri birbiri-
ne yakin m1? Burada grafik tasa-
rim: yaparak elde edilecek kari-
yerin ¢ok az kisiyi zengin ettigini
akilda tutmakta yarar vardur.
EGOLAR: Ortaklarn kisilikleri
birbirine ne kadar benziyor?
Farkliliklar birbirlerini tamamla-
yacak gibi mi? Bu farklar ortakla-
rin gundelik yasamlarini nasil et-
kileyecek? Zamanla diizelebile-
cek mi, yoksa uzlasmazhklar ar-
tacak m?

ILGI NOKTASI: Firma genel
amacl mi olacak yoksa belli.ig-
lerde ozellesecek mi? Herbir or-
tak ne tur igler yapmaktan hosla-
miyor? Is tercihleri ortaklarin ge-
tirecegi gelirde farkhliklar yarati-
yor mu? Bu sorun olacak m1?
ROLLER: Ortaklardan biri full-
time ¢calismiyorsa, digeri “digla-
nan adam’ olmak ister mi? Ya da
iclerinden biri geri planda
kalmaya katlanabilir mi?

OZEL YASAMLAR: Her iki or-
tak da bekar m1? Aileleri, kollejle-
re girmesi gereken cocuklan var
mi1? Nerede yasamak istiyorlar?
Sehir i¢inde mi, disinda m1! Eger
is yuku ailelerine istedikleri ka-
dar zaman ayirmalarina engel
olursa neler hissederler?
REKABET: Elestiri kabul edebi-
liyorlar m1? Ya da birbirlerinden
elestiri alabiliyorlar mi1? Ortakla-
rinin kendilerinden daha fazla
sergiye katilmasini kabullenebi-
lirler mi? Ya da giderek daha faz-
la pargayla katilmalarini?
BUYUME: Firmanin ne buyuk-
lukte olmasint istiyorlar? Kag yil-
da? Biiyumeyi nasil
planlayacaklar?

Y API: Firmanin yasal yapisi ne
olacak? Ortaklik mu, sirket mi?
Her bir ortagin hiikiimet duzen-
lemeleri, vergiler ve musteriler
tarafindan gorunumi olarak
avantajlari neler olacak?

Elbette bu sorulara kesinlikle
dogru yanitlar, basari i¢in buyulu
formiiller yok. Sonugta ortakligin
gelecegini belirleyecek olan, or-
taklarin her birinin Kisiligi, bir-
birlerinin farkhliklarina ve kusur-
larina uyum saglamak icin goste-
recekleri istek ve yetenektir.@
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Korlugun
Gercekligi

Michael LeGoff Print,Ocak 1988
Ceviri: Hakan Oneg

Olagandisi bir yaratict isbir-
liginin sonuglan. Profesyo-
nel fotografct David Plakke
ile dogugstan kor Tim Val-
lender’in arasindaki isbirli-
ginin... Gorsel olmayan bir
yolla “gormek” nasildir? Bu
tiir bir gorme deneyimi gor-
sel bir arag tarafindan ileti-
lebilir mi? lletilebildigini
varsayarsak, gorsel olmayan
bir gorme estetiginin gorsel
terctimesi nasil olur?

Bunlar, su anda New Jersey, Ho-
boken'de yasayan New York ¢1-
kigh fotograf¢1 David Plakke'in
son giinlerde suirekli karsilagtiga
sorular. “Gorsel Bir Yolla Ko-
nusmak: Kor Bir Estetik” adlt or-
tak sergisi gectigimiz sonba-
harda New York Bilim Akade-
misi Sanat Galerisi'nde agildl. Su
anda da Bilimin Gelismesi i¢in
Amerikan Birligi'nde suren sergi,
Plakke'in dogustan kor bir adam
olan Tim Vallender'in dunyasina
kendi bakig acindan buyiileyici
bir fotografik bakisi yansitiyor.
Bu tr bir ¢caba ilk anda sasirtici
hatta imkansiz gortilebilir ama
Plakke'in daha onceki caligmala-
rint bilenler boyle dusunmezler-
di. 36 yagindaki Plakke tamdik
olan bir konu ustiine ¢aligmaktan
kaginir ¢linkii. Projelerini, ona
vaadettikleri 6grenme ve gelisme
potansiyellerine gore secer. "Bir
projeyi anliyorsam ona hig giris-

mem” der “gereksiz bir gorsel eg-
zersizden ibaret kalir ve hem be-
ni, hem de izleyiciyi sikar”.
Plakke’in tanidik olana itibar et-
meyisi daha onceki “Cesetler: Bir
Son” adli deneysel video filmi ve
¢ok Ozgiin bir multi-medya olayi
“Asri Zamanlar: Yasayan Bir
Heykelin Olusumu”nda gozlene-
bilir. Filmci Jim Chressantis ile
ortak urettigi ilk proje eski bir as-
ker olan Plakke’in Vietnam Sava-
stile ilgili izlenimlerini yansi-
ttyordu. Bu proje havada projek-
siyonlar, video gosterileri, litog-
rafi, muzik, 42”7 x 200 boyutla-
rinda bir fotograf ve isimdeki
canlt heykeli olusturan punklarin
kendileri kullamlarak, punk alt-
kiiltiirtin aldatict digmanca cila-
sinin i¢ine sizmay1 deneyen bir
“happenning” idi. Bunlar, diger
Plakke projelerinin ¢ogu gibi
onun yiizeydeki goriintiilerin ar-
dina ge¢cme konusundaki kalic
gudusinin ornekleriydi.
Plakke'in onde gelen amaglarin-
dan biri her zaman cgitim oldu.
Kariyerinin ¢esitli donemlerinde
egiticilik de yapti. Ornegin, Willi-
am James College'da sanat ve
medya bolumu fakulte uyeligi ve
Western Michigan University'de
fotograf bolumiu bagkanhgi. Plak-
ke'in ¢alismalari her zaman top-
lumsal iceriklidir; o, insanlari bir-
birleri hakkinda egitmeyi hedef-
ler ve kendini bir kiiltiirel antro-
pologa benzetir.

“Ben daimi bir egiticiyim. Egitimi
biraktigim gunden beri 20 yillik
bir tatilde oldugumu ve bir gun
mutlaka geri donecegimi hissedi-
yorum. Ama yeterince kesifte bu-
lunduguma inanmadan, -ki bu 70
yasima dek olmayabilir- tim za-
manimi buna ayirrmayacagim.
{(Plakke, bu metnin yazilmasin-

Vallender: Bir korna duyvdum ama nereden geldigini anlavamadim. Sese engel olan birgev vardi ve
geldigi vonii kestirmeyi zorlagtirivordu. - Bovle bir sevden haberin vokuu degil mi? Bu tiir sevler olur.
Gorigiindeki kor nokta gibi. Bu da- benim duyusumda bir kor noka. Plakke: duyvusunda kér bir
nokra, anladim.

Vallender: (deklansir sesi) Bu ne ? Plakke: Telefon diregi Valiender: Ever orada bir sev oldugunu

duvabilivordum.
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David Plakke, Tim Valender ve goz-kiopegi Auggie’ye eslik ederken Vallender resim ¢ekiyordu.

Plakke bu arada konusmalart banda aliyordu. Bu k
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T uygun r lerle birlikte veriyoruz.

Plakke: Nasi/ bir giin oldugunu hissedebiliyor musun... Yani purlaklik olarak. Vallender: Son
derece parlak... Plakke: Lvet, isik olarak hayli tutarli. Vallender: [ste... (deklangor sesi) Plakke:
Aslinda f15.6'da 1/125°lik bir giin bu. Vallender: (giilerek) Eh... Kulakla bakugimda béyle bir konuda
tam emin olamam tabii.

dan sonra Rutgers Universitesi
fotograf bolimiunde yanim-mesai
ogretim gorevlisi olarak
caligmaya baglad.)

Bu kesiflerin en sonuncusu, Plak-
ke'in Tim Vallender ile isbirligi-
nin sonucu olan “Gorsel Bir Yol-
la Konusmak: Kor Bir Estetik”
calismalari. Sozkonusu sergi,
sponsorlugu Danimarkali bir ec-
zacilik firmasi Nova A/S tarafin-
dan yapilan ve New York Bilim
Akademisi'nde agilan bir dizi
serginin bir pargasi ve Vallen-
der’in gerceginin bir “resmini”
sunmak igin fotografi arag olarak
kullanma ¢abasinin bir uruni.
Gorsel olmayan bir yolla gorme-
nin gorsel analojisi...

Plakke'in kor insanlarin gergegi
algilayislarina duydugu ilgi, Kala-
mazoo'da Western Michigan
Universitesi'nde “master” dere-
cesini tamamladigi zamanlardan
kaynaklamiyor. Korler igin bir re-
habilitasyon merkezinin de bu-
lundugu Kalamazoo'da bu ne-
denle pek ¢ok gorme ozurli kisi
vardi. Kasabada yasadig1 zaman-
larda Plakke, “yasayabilmek” ile
kalmayan, eksikliklerinden rahat-
sizlik duymuyormusg bir havada
gezinen insanlann goruntiilerine
sastriyordu. Onlarin hatasiz bir
sekilde dolagsmalari, koseleri do-
nup, caddede kargidan karsiya
ge¢meleri ve kapilardan girip ¢ik-
malarini hayranlikla izliyordu.
Plakke’e gore cevrelerinin dene-
timini her goren insan kadar de-
netim altinda tutabilmeleri sasir-
tictydi. Gorsel bir sanatgi olarak
buna takildi: Gormeyen insanlar
cevreyi nasil algiliyorlar?

Meraki uyanan Plakke, burada
fotograf ¢aligmalar icin yeni bir
olgu bulduguna karar verdi. Kor
gercegin, gercekligin dogasim

arastirmak icin kamerasim kulla-
nacaktl. Ama tam da bu karara
vardiginda onceden kestiremedi-
§i temel bir sorunla kargilastt:
“Birden goren insanlarin pek ¢o-
gu gibi hi¢ bir zaman kor bir ar-
kadasim olmadigini farkettim.
Korhik hakkinda ne kadar bilgi-
siz oldugumu da....” diyor Plakke.
Bu proje fikriyle kor bir insana
nasil yaklagacagim bilemiyordu.
Plakke’in boyle bir durumda ne
yapmanin dogru, ne yapmanin
yanhs oldugu konusundaki kug-
kular, asirt yonlendirici olmama
arzusundan, kor Rir insanin yu-
zune mi kulagina m1 konugmak
gerektigi seklinde temel kaygilara
kadar uzaniyordu. Bu projeye
katilmast i¢in pek ¢ok kor insana
yaklagsmay1 denedi ve
basaramadi.

Bir gun yerel bir restoranda 6g-
len yemegi yerken restoranin
kendine yakin yasta, dost canlist,
disa-doniik -ve kor- sahibi gozii-
ne ¢arptt. O anda birsey yapmast
ya da onu tamamen unutmasi ge-
rektigini diiginerek kendini Tim
Vallender’a tanitt1 ve goren bir
insanin araciligiyla kor bir insa-
nin algilamalarini anlamayi dene-
me projesinden sozetti. Plakke,
Vallender'1 kor insanlar hakkin-
da bilgisizligini ortaya koyacak
sorular da yoneltebilecegi konu-
sunda uyardiktan sonra, “Ben bir
fotografciyim ve gergeklestirmek
istedigim kor bir insani ilgilendi-
ren bir projem var. Aklinin go-
zuyle gordiigun herseyi kaydet-
meni istiyorum.” diye agiklad1.
Vallender kabul etti.

Vallender1 tantyanlar i¢in onun
boyle bir projeye niye katildigim
anlamak kolay. Kalamazoo Com-
munity College’dan sanat derece-
si almug bir kisi olarak korliigiini



Vallender: Burada bir bina var. Auggie, diiz. Tamam, simdi bu bina boyunca ilerleyecegiz. Samirim
orada bir kapi vardi. Plakke: Peki bir kapt oldugunu nasi anliyorsun? Yani yalnz sesinden...?
Vallender: Evet. Ses farklidir. Kati bir yapt degil. Sese bir tiir yol a¢ultyor (deklangor sesi) tam bu
noktada. Plakke: Bir fotografci olarak hi¢ bir zaman bir kapi girisi cekmezdim. Niye cekeyim ki.
Ama sen gekiyorsun ¢iinkii... Vallender:
Ciinkii bana bir sey ifade ediyor, ¢iinkii nerede oldugunu duydum. Senin icin hig bir degeri yok ama *
benim i¢in hayati onem tagtyor.

>

Vallender: (deklangor sesi) A-ha... Bu bir walkman’d:. Plakke: Buna inanamiyorum. Eger sen

duyabiliyorsan onlarin kulaklarina ne yaptigini diisiinsene.

Vallender: Hooops... Bir diitkkan. (deklangir sesi) Kapali. Vitrini var. (vitrinden yanstyanlar solda
Vallender ve sagda Plakke)

miizik ve dansi da igeren yete-
neklerini kisitlamasina hig bir za-
man izin vermemis bir insan Val-
lender. “Maceraci bir ruhum ol-
dugunu santyorum. Bilmedigim
seyleri kesfetme ruhu bu” diyor.
Projeye niye katildig1 soruldu-
gunda “Temelde, kendi ortamim-
dan gorenlerin ortamna birgey-
ler aktarma ¢abasiyd1” diye
yanithyor.

Dort giin suren proje icin Plakke,
Vallender’a “gordugu” herseyin
fotografim ¢ekmesini sOylemis.
“Hep hi¢bir kuralin olmad@ ger-
¢egini vurgulamaya ¢ahstim. Tek
kural, duydugu herseyi kaydet-
mesiydi” diyor Plakke. “Istedigi-
mi segmekte hayli ozglirdum” di-
ye ekliyor Vallender. “Cevremde
dikkatimi ¢ceken birgeyler duydu-
gumda onlan segiyor ve resmini
¢ekiyordum. Yalnizca bunlarin
cerceveye gireceklerini umuyor-
dum. Cunki duyduklarimin
perspektifini kameranin alabile-
ceklerine gore ayarlamam gere-
kiyordu”. Vallender fotograf ¢e-
kerken Plakke de siirekli olarak
onun goriigiinii olusturan isitsel
isaretlert kaydediyormus. “Bu se-

kilde birbirini tamamlayan, bii-
tinleyen farkh araglar ile ¢alis-
mamiz miimkiin oluyordu” diye
aciklryor Plakke, “0grenmenin en
iyi yolunun karsitinla iligki kur-
mak olduguna ¢ok inaniyorum.
Ben gorselim, Tim ise tam kargi-
tim. Eger kisa bir zaman icinde
maksimum bilgi edinmenin bir
yolu varsa, bu ancak karsitimla
calisarak miimkiin olabilirdi.”
Vallender ile Plakke en azindan
bir tek onemli acidan benzesiyor-
lar. “Bagkalarina birseyler ogret-
mekten zevk alinm” diyerek ¢ek-
tigi fotograflarda kendisi i¢in en
onemli olan geyi vurguluyor Val-
lender. “Insanlarla iletigim kur-
duguma mutluyum. Onlara bagka
tirli edinemeyecekleri bir pers-
pektif kazandirdigimi
diisiiniyorum.”

Plakke’in baglangictaki varsayi-
mi, goren insanlarn karsilarina
yonelik algilamalarina karsilik,
korlerin gercekligi 360 derece,
yani her yanlarindan algiladiklar:
yolundaydi. Bu nedenle de proje
i¢in 140 derecelik bir agis1 olan
basit odakli mercege sahip bir
Widelux kamera secti. Gercekten

de Widelux'un mekanik kolaylik-
larinin yanisira Vallender’in “go-
rig”u i¢in de dogru bir secim
oldugu ortaya ¢ikt1.

Vallender, algilayiginin temelde
hem sol hem de sag tarafinda ba-
s1 ve dizleri arasinda 90 derecelik
bir agiyla sinirh oldugunu agikla-
mug. Bu bolgenin disindan gelen
sesler, tabii ki algilanabilir ol-
makla birlikte genellikle yonlen-
dirici bilgiyi olusturmazlarmus.
“Bu tur sesleri, goren birisi i¢in ta
uzaktan gelen yankilar olarak ni-
teliyordu” diyor Plakke.

Birlikte caligmalarn sirasinda te-
melde iki tiir resim ¢ikmis ortaya:
“Tim fotograflarda goriilebile-
cek birsey Tim’in goruntiisiiz
gercegiyle benim gercegimin yan-
yanalif1” diyor Plakke. Resimle-
rin ¢ogunda on planda Vallender
i¢in “ige yarar” olan ¢evresel isa-
retler egemen. “Gozlemledigim,
Tim’in nesnelere ve onlarin ses
yansitma ya da ozumseme Ozel-
liklerine gosterdigi tepki ya da
duydugu giivendi. Sokak lamba-
larmin direkleri, agaglar, trafik
isaretleri sokak goruntilerini
yansitir ya da durdurur, cam cep-
heler sesi yansttir, tugla duvarlar
sesi ozumser ve girigler sese yol
verir.” Bunlarin sonuncusunu;
yol verilmis sesi, Plakke seytan
minarelerine benzetiyor.
Projenin ilerleyen asamalarinda
ve Vallender makinaya alistikca
gozlenen ikinci bir olgu ise, soyut
ve empresyonist goruntiilerdeki
artis.

Sergide yeralan fotograflar kro-
nolojik sirayla ve proje ilerledik-
ce iki adam arasinda gegen ko-
nugmalar egliginde sunuluyor.
Ama deneyim siirdiik¢ce ve Plak-
ke, Vallender’in gerceginin temel
dogasini anlayacak yeterli biriki-
mi edindik¢e diyaloglar birbiriyle
kontrast gosteren algilamalar ol-
maktan ¢ikip, iki arkadas arasin-
daki giinliik konugmalar haline
gelmis. Bu nedenle sergide de ko-
nusma alintilart ilk ¢ekilen fotog-
raflarla simirlandirilmis. Plakke,
izleyicinin hem bu konugmalar
okuyarak, hem de sonugta ortaya
¢ikan ¢caligmalari izleyerek Val-
lender’la ¢calismalan sirasinda de-
nedigi tiirden bir 6grenmeye ka-
tilacagini umuyor: “Bir suire son-
ra goruntiiler, zaten ogrenmis ol-
duklarmnizin dogrulanmast haline
geliyor”.

Bu, goruinuste basit deneyim ¢e-
sitli diizeylerde ilging elbette ama
Ozellikle etkileyici olan ortaya ¢1-
kan fotograflarmn kalitesi. En ba-
sitinden “iyi” resimler bunlar.
Vallender olayinda, gormemek
estetik degerleri yiiksek fotograf-
lar yaratilmasini engellememige
benziyor. Onlar bu denli ¢arpici
hatta ¢ekici yapan, kismen Val-
lender’in fotografa getirdigi
-Plakke’in deyisiyle- “harika naiv-
lik” belki de...

Bu deneyimden once de fotog-
raflarmun fazla kat1 bir gekilde
yapilandigimi hisseden Plakke,
fotografciligina biraz daha kendi-
ligindenlik katmay1 ve “kamera-
nin en iyi yaptig1 seye, basitce
kaydetmeye” izin vermeyi dene-
mis. Vallender’la yaptig1 ¢calisma
araciligiyla buna ulagtigina
inaniyor.

Elde ettigi tek kazancsa bu degil.
Vallender’la birlikte ¢cahsmast bir
tir duyum aktarimu ile sonuglan-
muis. Banda alinan ve Vallen-
der’in bir (bina girisini) cektigi si-
rada gecen konugma soyle:
PLAKKE: “Ben gorselim... Ama
sen bir seyin fotografini ¢ektigin-
de (giris gibi) bu benim i¢in bir
sir. Insanlarin gorsellikle yoneti-
len ¢cogunlugu i¢in de oyle... Niye
cekiyorsun? Nasil yastyorsun?
Bugtinkii i¢ saatimiz sonunda bi-
le kor bir insanin nasil yasadig
konusunda ¢ok daha fazla sey
bildigimi diigiiniyorum: Ne za-
man duracaklarini nasil biliyor-
lar, nerede olduklarini nasi anh-
yorlar biliyorum.
VALLENDER: Evet, simdi bili-
yorsun...

PLAKKE: Hissetmeye bashyo-
rum. Girigleri tantyorum artik or-
negin... Duyabiliyorum. Yuriir-
ken yankilan duyabiliyorum.
Cam ile tugla arasindaki farki du-
yabiliyorum.

VALLENDER: Evet, duyabili-
yorsun.

PLAKKE: Ve daha once hig
duymadigim seyleri, hi¢ diistin-
medigim...

Bu igbirliginden Vallender da
birseyler kazanmig. Bunlar “bag-
ka yaratim seriivenlerine sigrama
tahtlan” olarak ozetliyor. Bu yeni
seruvenler ¢izim ve heykel ¢alis-
malarindan olusuyor. “Hig bir za-
man -miizik ve belki biraz da
dans disinda- yaratici bir yetene-
gim oldugunu diiginmemigtim”
diyor. “Ama bu deneyim kor bir
insan olarak bagka seyler de de-
neyebilecegim fikrini verdi ba-
na’.

Vallender, Plakke ile karsilasma-
siin bir zaman, bir yerde plan-
landigini diigiinityor. “Bu rastlan-
tidan fazla bir seydi” diyor. @
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