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Cassandre
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Ceviri: Hakan Ones

Adolph Jean-Marie Mouron
1901 yilinda Ukrayna’da
Kharkov'da dogdu. 1915 yi-
linda ailesiyle beraber Pa-
ris’e donen Mouron daha
1918 yitlinda Giizel Sanatlar
kariyeri igin yola ¢ciktr. Ogre-
niminin masraflarin karsi-
layabilmek icin careyi afig
tasariminda bulan Mouron
vaziyeti idare etmek ve utan-
cni gizlemek icin Cassandre
takma ad kullandi. Boy-
lece ticari sanatin en ¢ok ta-
ninan kariyerlerinden biri
baslamis oldu. Cassan-
dre’in sanatsal calismalari-
nin belgeleri pek ¢cok ama
onun tipografik duyarlik ve
yaraticthi giiniimiiz izleyi-
cileri icin meghul.

A M. Cassandre, tasarim ve tipo
grafide yirminci yuzyilin sonla-
rinda bile hala en onemli etkiler-
den biri. Glizel Sanatlar kokeni
ile tipografik duyarlihigin biles-
mesi ve bu bilesimden, yerinde
ve genellikle ¢ok vurucu ¢oziim-
ler ¢tkarmadaki dogal yetenegi
Cassandre’1ilk ve en basarili tica-
risanatgilardan biri yapti. Afisle-
rinin ¢ogu hala tasarim tarihinin
mihenk taglari olarak duruyor ve
grafik tasarimin baslangig yilla-
rindaki gelisimini yansitiyor.
Cassandre cok yonlii yetenekleri
olan bir insand1 ve butun en etkili
yaratici beyinler gibi hayati bo-
yunca ¢ok cesitli teknik ve stiller-
de denemeler yapti. 1922°den
Ikinci Diinya Savasi'nin baglama-
sina kadar kendini timiyle afis
tasarimina adayan Cassandre,
1940’dan sonra tiyatro dekoru
ve kostiimleri tasarimina bagladi
ve ilerleyen yillarda tiim bu faali-
yetleri belki de en biiyiik agkt
olan yagh boya resimle birlikte
surdiirdu.

Cassandre’in afig galigmalan sira-
sinda yazi karakterlerine garip
bir ilgi duydugunu soylemek faz-
lastyla mumbkiin ama o kendini
hi¢ bir zaman oncelikle ve en
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6nemlisi bir tipograf¢i olarak
gormedi. Bu nedenle; onun, kari-
yeri boyunca tipografiye duydu-
gu derin sayg1 ve kavrayigi ortaya
koyan li¢ yazi karakteri urettigini
belirtmek ilging olabilir.
Cassandre’in yazi karakterleri as-
linda onun ticari ¢aligmalarinda
kullandigi tema ve stillerin gelis-
tirilmelerinin sonuglariydilar ama
kesinlikle ticari bir kazang igin
yaratimamuslardi. Kimi sorunla-
rin ¢ozumlerini aktarma istegi
olarak nitelenebilecek giiclii bir
duygunun sonucu gelistirilmigler-
di ve yillarin deneyimi ve rafine-
lesmenin birikimlerinden dog-
muslardi. Her karakter bir gekil-
de Cassandre’ ve isinin degisen
taleplerini anlatir. Buitiin yaz1 ka-
rakterleri gibi zamanin sinavina
dayanmay: basarmus kisisel
tezlerdir.

Cassandre’in ¢aligmalarimin ilk
yillarindaki tipografik ¢abalar tii-
milyle afig tasarimlar1 merkezin-
deydi. Bu ¢aligmalar yalmzca
sanserif harfler kullanma yolun-
daki Bauhaus ilkelerine tam bir
baghhgin gostergeleriydiler. Ama
sonralar1 tipografisini yalnmzca
buyuk harflerle kisitlama konu-
sunda kat1 bir disiplini 1939 yili-
nin sonuna dek siirdirdu. Buyik
harflerin iginin modiilerligi ve
anitsal dogasina katkida bulun-
dugu; bunun yanisira, okunabilir-
ligt etkilemeden oranlarla oyna-
maya elverigli oldugu yolundaki
inanct, kiigiik harflerin daha oku-
nabilir oldugunu iddia eden Bau-
haus ilkelerine kargiyda.
Cassandre ilk yazi karakterini bu
ilkelere dayanarak hazirlads, so-
nu¢ Bifur'du. Kati, anitsal, sanse-
rif buyiik harfler bakan sagirtma
niyetiyle tasarlanmgt1. Bazi yatay
ve dikey cizgiler gibi “kesinlikle
gerekli” olarak gorillmeyen tum

unsurlar ¢ikarilmus ve karakterler
arasindaki birlestirici bosluklar
renklerle doldurulmustu. Yalniz-
ca gerekli olan Ogelere indirgen-
mis Bifur’'un modiilerlik ve iglev-
selligi Cassandre’nin o zamanki
tipografisine duydugu giiveni
dogrulayan bir kanit olmustu.
Karakteri gozden gecirdigi bir
yazisinda ozetledigi gibi:

“Bifur reklam igin tasarland. Bir
kelime, tek bir kelime, bir afis ke-
limesi i¢in tasarlandi. Bifur kap-
risli, garip bir hayalgiicii tarafin-
dan tasarlanmadi, tam aksine; ke-
sin bir sorun ustiinde ¢aligtim ve
sonra bu sorunu tipografinin s1-
nirlan icinde kalarak ¢ozmeye
gayret ettim. Bifur’un bir sis har-
fi olmadig1 gergegini vurgulamak
isterim.

Bir harf baslangigta saf bir sekil-
dir. Ama zaman i¢inde oyma tah-
tasini oyanin keskisi, yazicinin al-
kolik kalemi ve kligecinin ignesi
ile tahrif edilir. Harf’e ilk halinde
ona ve yalniz ona ait olani tekrar
kazandirmaya ¢alistim.

Bu nedenle, eger Bifur tamdik
gelmiyor ya da garip geliyorsa bu
onu egzantrik bir sekilde giydir-
digimden degil, tamamuyla giyi-
nik bir kalabahgin ortasinda ¢ip-
lak biraktigimdandir.”

Bifur Cassandre’in ilk curetli afig
calismalarint yansitiyorsa; Cas-
sandre’in en meshur karakteri
Peignot da olgunlasan bir tipo-
grafik anlayisin uriinudir ve bas-
kin baghg degil metnin kendisini
hedefleyen bir karakterdir.
Cassandre Peignot uistiinde ¢alis-
maya baslamadan once iki yil ka-
dar Romen alfabesinin evrimini
-onun fikrine gore diiglisiinii- in-
celedi ve Peignot’da yorumladigi
iki sonuca vardi.

ik olarak; reklamda kullanilan
bir kelime i¢in -ki o curetli, carpi-
c1 ve anlik bir etkiye yoneliktir-
dogru olann, bir kitapta basih bir
kelime i¢in dogru olmadig/ol-
mak zorunda olmadig inancina
vardi. Ciinku satira ¢ekicilik ve-
ren, gozi oksayan ve keyif veren,
gozun aligik oldugu sey, incelikle
hesaplanmig kalin ve ince darbe-
ler arasindaki hayati zitliklardi.
Ikincisi; Cassandre harfler birbi-
rine baglanarak ¢abuk yazilan ya-
zidan tireyen kugiik harf karak-
terlerinin “yazic1” nesillerince de-
forme edildiklerine ve bunun so-
nucu olarak da her yanda gordu-
&u gayrimesru gekillerin
dogduguna inand.

Logotayp, 1963.
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Cassandra’'min tasarladigt “Peignot ™ yazt karakteri.
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Peignot orneklerine eslik eden
metninde Cassandre, bu karakte-
rin altinda yatan dusiincesini
sOyle acikhyordu:

“Paradoksal goriinebilir; ama Pe-
ignot ticari anlamda ¢ok sik kul-
lanilan bir “yaratim” ya da “yeni-
lik” degildir. Bu kelimelere yiik-
lenen anlam o denli belirsiz ki
yanhs bir izlenim uyandirmasi
ihtimali var.

Isin gergegi bugiin ortustni kal-
dirmakta oldugumuz alfabenin
temel ozelligi, kendisinden once
gelen karakterler ordusundan
yalnizca farkl olarak tasarlanmig
degil, farkh olarak ele alinmigtir.”
Metnin daha ilerideki bir bolu-
miinde, “Peignot ayaga diismiis,
harcialem bir temanin bir bagka
dekoratif versiyonu degildir. Ye-
ni bir temanin yaratimim igerir.
Bu tema zaman i¢inde arkasin-
dan gelecek stil ve modalar etki-
leyecek dekoratif deneyimlerin
¢ikis noktasi olacaktir” diye
ekliyor Cassandre.

“Baskida bizi alfabenin eski asil,
klasik haline donmekten ve yakin
bir zamanda Gotik karakterler
kadar arkaik goziikecek olan ku-
cuk harfleri atmaktan alikoyan
hi¢ bir teknik neden yoktur.”

Isin ozii; Cassandre karakter ta-
sariminin kanunlarim yeni bastan
yazmist1 ve pek cok acidan Peig-
not kendi zamaninda bir zaman-
lar Bifur'un oldugu kadar dev-
rimciydi. Ama tipografisinde bii-
yuk harflerin baskin olacag iddi-
asindan belli olgtide odiin
vermisti Peignot’da.

Cassandre yalmz

biiyiik harflerden olusan mono-
ton satirlarin kiigiik harflerden
daha zor okunur oldugunu far-

Charles de Gualle Havaalani igin logotayp.
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ketmisti ve okunabilirlik onun
bagarn ya da basarnisizhiginin
anahtartydi. Cassandre Peig-
not’nun gelisimini anlatmay1
siirduriyor:

“(30z, uzun yukselti ve alcaltilara
aligmigtir ve bu ahgkanhga sayg
duyulmalidir. Bu nedenle Peig-
not’da hizli okumanin bu vazge-
¢ilmez yardimcilarini bir yana bi-
rakmadik. Okuma aligkanliklari-
miz vardir ve olduklan gibi kala-
caklardir, bunu baska turlu ele
almak bir fayda saglamayacakti.”
Bu acik genel-gecer’e doniig kisa
omurlu olacakti. Cassandre, bii-
yuk haflere yukselti ve algaltilar
ekleyerek ve onlarin kiigiik harf
islevi gormeleri fikrini zorlayarak
kendine has, 0zel bir alfabe ya-
ratti. Varolan kiiguik harf bicimle-
ri icinden agikea teslim oldugu
tek harf -d- oldu.

Cassandre’in Peignot’'nun gelisti-
rilmesi ile ilgili bulgu ve kararla-
rimi ayrintil olarak dogrulamaya
caligmakla birlikte bu karakterin
insanlar Uizerinde yapabilecegi et-
kiyi hayli dusundiigu de kendi
sozlerinden anlasiliyor:

“Bu yeni ilke insanlari ilk anda si-
nirlendirebilir. Ama kimi sayg1
gosterilmeyi hakeden serefli alis-
kanliklarimiz olmakla birlikte,
bazilarindan da kolayca vazgeci-
lebilir. Derin fizyolojik kokleri
olmayanlarin yerlerini yeni alts-
kanliklar alacaktir.”

Cassandre, Peignot ile o ana dek
varolan tarihsel tipografik for-
miillerin kimi adetlerini-kabul
ediyordu. Okunabilirligi artirma-
nin gerekliligini tantyor ama ka-
bul goren norm'un kisitlamalari
olarak gordiiklerine yenilmeyi
reddediyordu. Sonug, Cassan-
dre’in tasarim ideallerini ornekle-
yen ama pazarda heyecan yarata-
mayan melez bir karakterdi. Bu
yazi reklamcilar tarafindan hig¢
bir zaman tam olarak
kabullenilmedi.

Cassandre’in son yazi karakteri
1968’de olmeden kisa bir siire
once uretildi. Digerlerinden hayli
farkh olan karakter onun calis-
malarindaki genel degisikligi de
yansittyordu. Cassandre Ikinci
Diinya Savagt sonundan beri ¢a-
balarmin ¢ogunu tiyatro dekorla-
ri tasarumu ve yagli boya resme
kaydirmisti. Savas oncesi anitsal
afis calismalarinin geometrik ki-
sitlamalarindan siyrilan Cassan-
dre’in tipografik ¢aligmalan belki
de en ¢ok Yves Saint Laurent
i¢in hazirladigi logotype caligma-
sindan yansityan tamamen serbest
bir stile dondii.

Sair Pierre-Jean Jouve’a ithaf
edilmis bir metnin bir boliimii ya-
z1 karakterleri konusunda o za-
manki diistincelerini agikhyor,
hayatinin daha onceki donemle-
rinde onca inatla sarildig1 dusun-
celerinin de dibine uirkiitiicu bir
sekilde dinamit koyuyordu:

“Harfi basit grafik mimariye in-
dirgemek; yani onu canl bir ha-
reket kilan herseyden soyutla-
mak ¢ok tehlikeli bir hatadir. As-
linda her harf bir ritmik unsur-
dur. Harf bir ritmi kelimeye,
cumleye, tiim bir satira ve
nihayet sayfaya iletir.”
Cassandre adini alan karakterin
en baskin ozelligi ritmdir.
Oncelikle fotomekanik kompo-
zisyon icin gelistirilmis karakter-
lerin ortak bir taban ¢izgileri
yoktur ve bu da ona son derece
“stv1” bir gorinum saglar. Kiigik
harflestirilmis E, G ve H Cassan-
dre’in Peignot tizerindeki ¢alis-
masini yansitirlar ve aslinda ku-
cuk harf orijinallerin el yazisi ile
yazilmis1 gibi duran biyuk
harflerdir.

Bu tasarim -Cassandre’in gorusi-
ne gore- ¢cagdas mimaride ortaya
¢ikan en son formlar; trapezoid
(butun kenarlar: farkh olan dort-
gen) ve elips tistiine kurulmustu:
“Daha once kullanilmayan bu iki
sekil cagdag mimariye hayati ve
evrensel karakterini vermekte.”
“Cassandre” yirminci yuzyil bas-
larinin art-nouveau karakterleri-
ni andinyor. Egzantrik agi ve ko-
seleri mimari kokenlerini yansi-
tirken elle yapilmis gorunimu
her karakterin ayrintili bir sekil-
de planlandigini ortaya koyuyor.
“Cassandre” hi¢ bir zaman yaym-
lanmadi ve adim da tasarimcist-
nin olimiinden sonra ald1.
Cassandre’in tipografik uygula-
malan 6zde devrimciydiler. Ca-
lismalarinin mirasi tasarim diize-
ninin kisitlamalarina karsi sava-
san, dusunen-tasarimci kusakla-
rina gecti. Tasarimcinin genelde
ikonoklastik tutumu bugiin de
kendi zamanindaki kadar gegerli.
[k ticari tasarimeilardan birisi
olarak bile ¢cahismalarimn takdir
edilmesi i¢in ger¢ekten yenilikgi
bir zeka olarak goriilmesi gerek-
liligini farketmisti. Caligmalari,
saglam arastirmalara dayanan il-
keler ustiine oturtulmustu. Ger-
cekten yenilikg¢i tipograf¢ilarin
genellikle basardiklan gibi, Cas-
sandre’in insanlarin karakter al-
gilamalarini bir gecede degistir-
me iddiasi, yaygin kabul goren
tirden tasarim dikte eden ince
evrimsel suregleri bir kenara itti.
Cassandre bugun tipografiyle ug-
rastyor olsaydi, onun reaksiyo-
nerci degerleri daha bir kabul
edilebilirdi. Insanlarin neyin dog-
ru ve neyin kabul edilebilir oldu-
gu yolundaki algilart son iki on-
yil'da ¢ok biiytik ol¢iide degisti.
Ticari sanat konusunda seyirciler
bugiin ¢ok daha tecriibeli ve kiil-
tiirli. Mesaji yorumlayabilmek
icin okuyucunun kendisini gor-
mesi gerekiyorsa da, ginimuzde
tasarima daha radikal bir
yaklagim gecerli norm haline
gelmekte. @

Yizyill Bagsinda
Bir Alman Grafik

Tasarimcisi
C. Arthur Croyle

Print, Mart/Nisan 1988
Ceviri: Hakan Ones

Max Hertwig (1881-1975),
Almanya’da egi goriilmedik
bir degisim ve politik karga-
sa donemi sirasinda grafik
tasartm mesleginin olugu-
muna yardimct olmugtu.

Yirminci yuzyil actlirken, batili
ulkeler tarimsal ekonomiden en-
diistriyel ekonomiye dogru hizh
bir doniisiimiin ortasindaydilar.
Almanya, sonraki 40 yil boyunca
onemli politik, kilturel ve egi-
timsel degisimler gegirecek; iki
diinya savagi, ekonomik yikim ve
zalim bir diktatorligun hasarlari-
ni1 yagayacak, tiim bunlara rag-
men duze ¢ikarak yaraticilik ve
bilimsellikte doruk noktalara
ulagmay: basaracakti. Bu heye-
canli ama urkiitucu donem, sa-
nat¢1 Max Hertwig'e (1881-
1975) sonradan grafik tasarim
olarak adlandirlacak yeni bir ya-
ratici alanin on cephelerinde yer
alma firsatin1 yaratti. Hertwig,
yasadig1 donemde ambalaj tasari-
mu1 reformuna ve klasik harf yara-
timinn yeniden kurulusuna on-
culik etti. “Bund Deutcher Geb-
rauhsgraphiker”in (Alman Gra-
fik Tasarimcilar Birligi) kurulma-
sina da katkida bulunarak pro-
fesyonel yagaminin sinirlarini ta-
sarim egitimi ve tasarim birligi
damgmanlig alanlarina dek
genigletti.

Hertwig resmi tasarim egitimine
basladiginda Almanya 30 yagsina
ancak varmusti. Ulke, Prusya
Sansolyesi Bismarck'in 1871 yi1-
linda ¢esitli Alman Prensliklerini
birlestirmesiyle kurulmustu.

I. Wilhelm'in hizmetindeki Bis-
marck Almanya’y:1 Avusturya ve
Fransa’ya kars1 birlestirmek icin
gozdag ve gug kullanmisti. Mer-
kezilestirilmis yeni hiikumet dev-
let-igi gumriik vergilerini kaldira-
rak ulusal ekonomik ve endiistri-
yel bilyimeyi mumkiin kild1. Bu
biiyime, yeni Reich'da politik
dusiince ve hareketliligi arttirdu.
Giderek daha ¢ok Alman anaya-
sadan ve onun kisith demokratik
ogelerinden rahatsizlik
duyuyordu.

1888 yilinda yeni hukumdar

[1. Wilhelm hastalanan biiyuk-
babasinin yerini aldi. Alman-
ya’'nin sanayii devrimine katil-
makta agir kaldigim farkeden

II. Wilhelm, diinya pazarlarindan
pay kapmak icin rakiplerini yaka-
lamak ve gecmek yonunde ulusal
bir hedef belirleyerek Alman sa-
nayici, politikaci ve is¢ilerini bu
yolda cesaretlendirdi.
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Bu zaman diliminde Almanya,
tarihinin en verimli donemlerin-
den birini yansitan bir sanatsal ve
entellektiel kaynasmaya sahne
oluyordu. Herman Hesse, Fried-
rich Nietzche, Albert Einstein,
Richard Strauss, Max Lieberman
ve Louis Corinth gibi kisilikler
bu yeni ¢abalar iistleniyor, eski
standartlar gozden gegiriyor ve
daha geliskin bir kultiir i¢in ze-
min hazirliyorlardi. Bu ortamda
1907 yilinda “Werkbund” ad1 ve-
rilen bir birlik kuruldu. Alman-
ya'da ilk kez, bir grup sanatgi, sa-
nayici, politikaci ve tasarim re-
formcusu; sanatg¢1 ve uretimei
arasinda saglam bir iligki kurula-
bilmesi i¢in guglerini
birlestiriyorlardi.

Werkbund'un kurucularindan bi-
ri, Hermann Muthesius, mimar
ve Prusya Ticaret Bakanhgi'nda
gorevli bir milkiye memuruydu.
Muthesius, birligin Munih'te ya-
pilan kurulus toplantisindan y1l-
lar once Ingiliz sanat ve “crafts”
(el sanatlar) hareketi ile yakin
baglar kurmustu; evinde politik
gii¢ sahibi oldugunda da onun
amagclarini paylasan kimi sanatgi
ve tasarimcilari kilit noktalara
atad1. Bu onemli atamalardan bi-
risi, Peter Behrens'in Dusseldorf
Sanat Akademisi’nin yoneticiligi-
ne getirilmestydi.

Yaratict faaliyetlerinin sinirlarin
“crafts” alanlarinda tasarim isle-
rine kadar genisletmis olan mi-
mar, sanat¢t Behrens'in, Jugends-
til (Art Nouveau), sanat ve
“crafts” hareketlerinde oncu ola-
rak taninmasi bu atamayi kolay-
lastirmisti. Atama, sanat ve tasa-
rnim egitimine yeni bir felsefe ile
yaklagilacaginin da bir isareti idi.
Behrens’in atanmasi, geng sanat-
¢t Max Hertwig icin, grafik tasa-
rim dunyasina sigrama tahtasi
olusturan egitimsel ve profesyo-
nel baglanti oldu.

Tagra kasabasi Bunslau’da yasa-
yan geng¢ Hertwig cizime ilgi du-
yuyordu ve hayli yetenekliydi. Ilk
taslak defterleri yazicilikla ilgi-
lendigini gosteriyor ve bir cok
hat ve harf karakteri 6rneklerini
iceriyordu. Cizimleri, bir sera-
mikgi olan komsusunun dikkatini
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¢ekti ve kisa siire sonra onun yu-
reklendirmesiyle cesitli deyis ve
figiirlerle canak ¢omleklerini sus-
lemeye basladu.

Liseden mezun olduktan sonra
L.Fernbach’a ait yerel litograf
(tas baski) matbaasinda ¢irak
olarak ¢alismaya baslayan Hert-
wig, burada litografi teknikleri,
kitap basimi, ciltlemesini 0gren-
menin yanisira ilistrasyon ve ta-
sarimlar da yapiyordu. Hertwig,
19 yasinda matbaadaki isgini bi-
rakt1 ve daha kozmopolitan bir
yerde yasamaya karar verdi. Rhi-
neland’a taginmasi ¢aligan sinif-
tan olan ailesi ve ¢aligma arka-
daslan tarafindan kiistahga ve ge-
reksiz bulundu ama Hertwig bu-
nu, yaraticiligim gelistirmek igin

gerekli bir adim olarak goriyordu.

Hertwig 1902 yilinda “Dussel-
dorf Sanat ve El Sanatlar1” oku-
luna bagladi. Bunu izleyen yil Pe-
ter Behrens okulun yoneticisi ol-
du ve pedagolojik felsefesini oku-
la yerlestirmek amaciyla bazi ye-
ni ogretim gorevlileri ald.
Hertwig'in Diisseldorf'daki onde
gelen etkilenimi ve danismant
Behrens oldu. Onun savundugu
felsefe ve idealler Hertwig'in d6-
nusumunt derinden etkiledi. Ay-
nt sekilde, Hertwig’ in 6grencilik
sirasindaki ¢aligmalan da “Ju-
gendstil” idi ve harf yaratiminda-
ki erken ortaya ¢ikan yetenegi
Behrens'in gozetim ve yol goste-
riciligi ile mukemmellesti. Art
Nouveau ve sans-serif kaligrafik
harf karakterlerinin gelistirilmesi
ve klasik stillerin yeniden yaratil-
masl, yeni tasarim ogretim prog-
ramimn onemli parcalarindan bi-
riydi. Stili ile Hertwigi en ¢ok et-
kileyen ise yeni 6gretim gorevli-
lerinden Fritz Ehmcke oldu.
Ehmcke, Diusseldorf'daki fakul-
teye atanmadan once Berlin'deki
Steglitz Studio’nun kurulmasi ¢a-
lismalarina katkida bulunmustu.
Studyonun kisa omiurla bir mace-
ra olarak kalmasina karsin

Kakao ambalaj tasarimi, 1907,
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Ehmcke, stilize figuratif goruntu-
lerle siluete benzer konturlarin
bilesiminden olugan genis, renkli
alanlarla karakterize edilebile-
cek, ¢ok taninabilir bir stil
gelistirmisti.

Disseldorf’da Hertwig'in yete-
neklerinin farkina varildi ve ce-
sitli profesyonel projelerde, gesit-
li ogretim gorevlileriyle birlikte
galistt. 1906°da mezun oldugun-
da bu hocalarin sayg1 ve giivenini
kazanmig durumdaydi. Bu ogren-
ci-hoca iligkisi, ilerleyen yillarda
uzun sireli profesyonel baglara
donustu. Onlara katilacak; duze-
nin i¢inde sistemli bir sekilde ye-
ni tasarim degerleri ve estetigi
olusturmaya ¢aligan ilk tasarim
reformculari arasinda yer
alacakt1.

Gen¢ akademi mezunu “Buegen
and Company” tarafindan derhal
ise alind1. Buegen, “eczacilik ba-
st malzemeleri” denen bir alan-
da uzmanlagsmis Hannoverli bir
matbaaciydil. Cogunlukla sise eti-
ketleri, canta ve kutular seklinde
ambalaj tasarimlan yapiyordu.
Uzunca bir siiredir Duseldorf'da-
ki fakiiltenin tasarim hizmetleri
ile birlikte serbest tasarimcilar-
dan yararlanan Buegen Ozellikle
ambalaj alaninda zevkli bir yeni-
lestirme pesindeydi ve geng tasa-
rimcty1 pek ¢ok farkh projeyle
karsiladt. Hertwig 1906-1908
yillar1 arasinda kus yemi ve at tir-
nag1 macunu ambalajlarindan,
sarap ve konyak sisesi etiketleri-
ne kadar yuzlerce tasarim uret-
menin yanisira zaman zaman ye-
ni bir triniin promosyonu igin
afisler hazirladi. Bu tasarimlarda
Steglitz Studio, Jugendstil ve
Behrens tipografisinin etkileri
acik bir sekilde gorulebilir.
Hertwig'in pek ¢ok farkh projeye
grafik yaklagimi tutarhydi. Konu-
yu her turhu gereksiz nukteden
kaginarak oldugu gibi yansitirds;
iki boyutlu bir alanin kendine 0z-
gu bir yapisi ve ritmik bigimi ol-
duguna inaniyordu. Hertwig, re-
simsel stilizasyon, basit tipografi
kullanarak 19.yuizy1l sonlarinda
¢ok popiiler olan tiir resimlerini
kullanmaktan kag¢inirdi. Sik1 “de-
adline”lar altinda, tim metni elle
yazmanin yanisira, uretim kisitla-
malar1 nedeniyle ancak iki, U¢
renk kullanmak zorunda kahyor-
du. Tiim bu faktorler, tasarimmn
basit olmasini gerektiriyordu
elbette.

Hertwig, gun boyunca Buegende
calisirken geceleri de diger pro-
fesyonel faaliyetlerini surdiiri-
yor, serbest i yaptigi musterileri-
nin sayisini arttirtyordu. Bu ¢ahg-
malarindan birisi de, kendisini
Ehmcke’nin tavsiye etttigi
Klingspor karakter dokiimhanesi
icin tasarladig ticaret simgeleriy-
di. Tasarladig simgeler baskicila-
rin kaynak olarak kullanmalari
icin bir sanat katalogu seklinde

Gartenhaus

Hertwig'in tasarladigt “Alt Medieval” yazt karakteriyle yazilmug bir ornek, 1920.

diisiiniluyordu. O zamanlar
Behrens, Ehmcke ve diger Werk-
bund savunucularn, dikkatle ta-
sarlanmis bordir, siluet ve sim-
gelerin kuguk musteriler ve baski
isleri i¢in yapilan tasarim ve sus-
lemelerde bir tur kalite olcusu
olacagina inaniyorlardi.
Tipografiye duydugu ilgi artar-
ken Hertwig, kitap tasarimina da
bagladi. Onun ¢alismalarinin en
¢ok tanman yuzi de bu oldu. Bu-
na sebep, kitap tasariminin basim
alanindaki uygulamali sanatlarin
sanatsal acidan en “saf” olani ola-
rak gorulmesiydi. Hertwig ilk ki-
sisel sergisini 26 yasinda Hanno-
ver'de acti. Bu serginin duyurula-
rindan ve calismalar ile ilgili der-
lenen bilgilerden, sergide kitap
tasartmlarinin yer aldigim anliyo-
ruz. Ne yazik ki, II. Diinya Sava-
st'nin tahribati nedeniyle ¢alig-
malarinin ¢ok az bir bolimu gii-
niimiize ulagabilmistir.

1907 yilinin daha sonraki bolu-
miinde Peter Behrens, Dussel-
dorf Akademisi'ndeki gorevin-
den istifa ederek AEG (Allgeme-
ine Electricitaets-Gesellschaft)
icin endiistri tasanmeisi olarak
¢alismaya basladi. Endustri tasa-
riminin giinumizdeki tanimi
Behrens'in gorevlerini tam olarak
anlatmaya pek yeterli olamaz,
cunkil onun bu yeni gorevi grafik
tasarim tarihinin kilometre tasla-
rindan biri sayilabilir. Behrens,
ilk genis caph kurum kimligi ve
tasarim programini yonetiyor ve
koordinasyonu saghyordu.

Yeni proje Behrens'in Dussel-
dorf’dan ayrilarak, bu elektrikli
araclar ureticisinin merkezinin
bulundugu Berlin’e yerlesmesini
gerektirdi. Behrens yeni gorevine
baslamasinin hemen ardindan bir
asistanlar ekibi kurmaya baslad.
Eski ogrencilere Max Hertwig ve
Adolf Meyer ilk ¢agrilaniardi.
Hertwig 1908 yihnmin Subat ayin-
da Behrens'in grafik tasarim
asistani oldu.

Hertwig’'in Berlin’deki yeni go-
revi onun profesyonel calismala-
rinin yelpazesini genigletti. Elde-
ki ornekler, Buegen icin hatiri sa-
yilir miktarlarda isler ¢ikarmayi
Hannover’i terkettikten sonra en
az U¢ yil daha suirdurdugiinu gos-
teriyor. Hertwig, serbest olarak ig
yaptigl musterilerinin listesini ka-
bartmayi surdiirirken sergiler
yoluyla da her gegen giin daha
fazla taniniyordu. IL. Diinya Sa-
vast'na kadar Berlin’de yasayan
Hertwig'in Behrens ve stiidyo-
suyla iligkileri konusunda, cevabi
bugiin hala bilinemeyen kimi
sorular var. :
Behrens'in asistanlarindan biri
oldugu halde, Hertwig'in gore

ve sorumluluklari Neuables-
berg'deki (Berlin’in bir sayfiyesi)
stiidyonun kayitlarinda ge¢mi-
yor. Behrens’in yamindaki gorevi-
ne kadar, Hertwig calismalarini
MH monogramyla igaretlerdi.
Oysa Behrens'’in stiidyosunda bu
tirden kisisel kimlik belirten isa-
retler kabul edilmiyordu. Diinya-
nin ilk kurum tasarim merkezin-
de anonimligin daha

o zamandan varoldugu diistuniile-
bilir. Genel stili belirleyen ve
stiidyo tarafindan iiretilen tim
tasarim ¢aligmalarini diizenleyen
Behrens olmakla birlikte, igin
hacmi o denli buyiik ve yapilan-
lar o denli farkh (grafik tasarim,
uriin tasarimi, mimari tasarim)
idi ki, hayli genis bir kadro gere-
kiyordu. Hertwig, Neuables-
berg'deyken aralarinda Walter
Gropius, Mies Van Der Rohe ve
Le Corbusier'nin de bulundugu,
yeteneklerini Behrens’in yoneti-
minde gelistiren, incelten tim za-
manlarin en buyik mimarlarin-
dan bazilartyla birlikte ¢aligti.
Hertwig'in stiidyodan ne zaman
ve neden ayrildigl tam olarak bel-
li degil. Ama Behrens ile serbest
olarak calismayi surdurdi ve
1910 yilina gelindiginde yeni pek
cok musteriye de sahipti. Bunla-
rin en onemlilerinden birisi
1910-1914 yillan arasinda insa
edilen, Gropius'un ilk unutulmaz
yapist i¢in katalog ve brostirler
hazirlamasi. Aym donemde, Lud-
wig ve Meyer’in Frankfurt do-
kiimhanesi Hertwig’e bazi siluet
figurleri ve bordiirleri tasarlan-
masi igini verdi. Bu tasarimlar da-
ha once Klingspor i¢in yaptikla-
riyla aym amaca hizmet edecek-
lerdi ama isin hacmi bu kez ¢ok
daha biiyiikti. Ludwig ve Meyer
icin yaptig1 bu tasarimlarda Hert-
wig, saglam bir yapisi ve ticari
kullanim olan formlar yaratmayi
amagladi. Eklenen kaligrafi, stili-
zasyonlara ritm kazandinyor ve
eslik ettikleri karakter ve bordiir-
lerle daha etkili iglemelerini
saghyordu.

Hertwig de, Behrens gibi tiim ¢a-
ligmalan boyunca harf karakteri
tasarlama sevgisi ve harf formla-
rinin dogrulugu kaygisina bagh
kaldi. Ama Behrens’den farkli
olarak Alman siyah harflerinin
kullamimin gelistirmekle yakin-
dan ilgilenerek onun potansiyeli-
ni arastirmayi yillarca siirdirdu.
Suslemelerle guzellestirdigi el ya-
zisindan ozellikle zevk alir ve bu-
nu gorsel kiltiru geligmis kitlele-
re yonelik daha kii¢iik proje ve
tasarimlarda kullanirds.
1909°dan 1913’e dek ¢ahigmalar
Behrens, Erdt, Paul, Hohlwein,
Klinger, Bernhard ve Ehmc-



“Renk ve Bigcim” adli aylik bir sanat dergisi igin
kapak tasarim, 1928.

ke’nin de grafik tasarimlarini ice-
ren bes gezici sergiye dahil edildi.
1912 yihinda Berlin’deki Sanat ve
Tasarim Miizesi'nin kitaphiginda
genigletilmis bir kigisel sergi acti.
Bir yil sonra, ¢aligmalan bu kez
de Leipzig'deki Kitap Tasarimi
Kiitiiphanesi'nde sergilendi. Bu
sergiler ve onlarin ardindan gelen
sohret; Diisseldorf Okulu ile ya-

kin baglarin kendisini Werkbund
birligi ve faaliyetlerinin merke-
zinde tuttugu verimli ve basarili
bir donemin sonunu belirliyordu.
Yeni yaratici yollar arastirmasi-
nin gerekli hale geldigi bir pro-
fesyonel olgunluk noktasina
erismisti.

Hertwig’in kariyerinin bu orta
doneminin belirgin ozelligi, daha
istikrarli ve uzun vadeli iligkiler
oldu. 1913 yilinda Berlin'deki
Reimann Sanat Okulu’nda 30 yil
stirecek Ogretim uyeligi gorevine
basladi. Reimann'dayken
BDG’nin kurucularindan oldu,
sair Arno Holz ile dostluk kura-
rak kitaplarini tasarlad: ve mus-
teri yelpazesini daha da gelistir-
meyi siirdiirdil. I. Diinya Sava-
sr'nda tibbi agidan saglam bulun-
mayarak askerlik gorevinden
muaf tutuldu. Bu savas yillarinda,
tasanm faaliyetlerinde gozle go-
riliir bir azalma izlendi.
Almanya’nin yenilgisi ve ekono-
mik yikimin ardindan yeni Wei-
mar hikiimeti is gliciinii organize
ederek, profesyonel sektoru ken-
di kendini yoneten yapida birlik-
ler kurmaya o0zendirerek yeniden
inga calismalarina giristi. Hert-
wig, birlik halinde temsil edil-
meyiglerinin eksikligini hisseden
bagimsiz grafik tasarimcilarin
¢itkmazinin farkina vardi ve stud-
yosunda diger bir grafik tasarim-
c1 Jupp Wiertz ile birlikte
BDG'yi kurma fikrini olugturdu.
Stiidyodaki bu tartigmalarda bu-
lunan hitkiimet mimar1 Hans Me-
yer de, dustincelerini gercege do-
niisturme konusunda tasarimci-
lara cesaret verdi.

BDG'nin ilk toplantis1 17 Nisan
1919°da Berlin’de yapildi. 17 ta-
sarimct, birligin giindemini belir-
leyerek hedeflerini saptadilar.

Onde gelen grafik tasarimeilarin
iyeliklerinin saglanmasi, diger
sehirlerde de birimler olusturul-
masi gibi kisa siirede gerceklesti-
rildi. Beg yillik ¢aba ve organizas-
yon ¢aligmalar1 Hertwig'in 1924
yilinda 1927’ye dek stirdirecegi
bagkanlik gorevine getirilmesiyle
sonu¢landi

Hertwig'in ikna edici liderlik ye-
tenekleri Reimann Sanat Oku-
lu'nun gelismesinde de onemli
rol oynad1. 1902 yihinda hey-
keltrag Albert Reimann tarafin-
dan kurulan 6zel okul Berlin’in
ozgiirlikgi ve yaratici atmosfe-
rinde istikrarl olarak biyudu.
Reimann’in tasarim egitimi okulu
olarak durumu Bauhaus’dan

ya da Breslau’daki “Akade-
mie”den hayli farkliydi. Okulun
rolii, bulundugu yerin gerekleri
tarafindan belirlenmigti. Bauha-
us’'un maksimum ogrenci sayisi
200 iken, bu say1 Reimann da
yaklagik 10001 buluyordu. Rei-
mann “avant-garde” fikirlerin
dogdugu bir yer degil; onlarin ali-
nip bazilart yarim giin ya da gece-
leri devam edebilen genis bir 0g-
renci kitlesine aktarildig: bir
okuldu. Burada daha cok, yeni
diisiincelerin varolan profesyo-
nel pratige uygulanmasina agirhik
veriliyordu. Buna uygun olarak
ogretim kadrosu da, Max Hert-
wig gibi basarili igleriyle kendile-
rini kanitlamig taninan profesyo-
nellerden olusuyordu.

20’li yillarm sonlarina dogru
Hertwig, logo ve kurum kimligi
tasarimlarinda uzmanlasmaya
basladi. Bunun yamsira giderek
daha ¢ok siislemeli ve kaligrafik
bir hal alan kitap tasarimlarini da
surdiirdi. Edebiyat ve siire haya-
t1 boyunca duydugu ilgi, onu ro-
mantik sair Arno Holz'un edebi
caligmalarina yoneltti. 1925 y1-
lindan itibaren Hertwig, Holz’un
tim kitap ve afislerini tasarlama-
ya basladi. Holz'un siiri, ¢esitli
vurgular amaciyla noktalama isa-
retlerinin tekrarlamasi, gecen
zamant belirtmek amaciyla keli-
me ve satirlar arasinda bogluklar
birakma ve biiyiik harfleri kullan-
mama gibi yeni tipografik kulla-
mmlart biraraya getiriyordu.
1927 yil1, 46 yasindaki tasarimci-
nin profesyonel hayatimin doruk
noktasi oldu. Hertwig 25. kuru-
lug yilimt retrospektif bir sergi ve
yayimlanan bir kitapla kutlayan
Reimann’da stiidyo yOneticisi ve
BDG’nin Berlin biriminin bagka-
niydi. Ayni yil iginde tek ¢ocugu
olan Lilian diinyaya geldi.

30’lu yillarin baglangici Berlin'de
daha once varolan heyecan ve
yaraticilikta dramatik bir yavas-
lamaya sahne oldu. 1933 yilina
gelindiginde Hitler siki politik re-
jimini oturtmug, Nasyonal Sosya-
list Parti ise II. Diinya Savasi so-
nuna kadar siirecek genislemesi-
ne ve egitim programlart ile ogre-

tim kadrolari da dahil olmak iize-
re, Alman toplumunun her yoni-
nii kontrol altinda tutmaya yone-
lik ¢cabalarina baglamigti.

Ulke askeri bir makina haline
geldikge Hertwig'e gelen yaratici
islerin de arkasi kesiliyordu. Oyle
ki, 1936 yilinda en biiyiik miiste-
risi Reich’in Nasyonal Spor Prog-
ram’yd1. Harf konusundaki yete-
negi, ulusun yeni, magrur Aryen
atletizm kahramanlart igin sertifi-
kalar ve odiiller iiretmekte kulla-
ntliyordu. Zamaninda guzellikle-
riyle profesyonel begeni kazanan
bu ¢aligmalar, yeni Reich’in kut-
sadig1 Alman gorsel ideallerini
¢ok iyi oz(et)lemekteydiler.

Bu zaman diliminde, Reimann
Parti tarafindan onaylanan yeni
bir yoneticinin onderligine gir-
migti. Kurucu, yahudi Albert Rei-
man ve ogretim kadrosunun di-
ger yahudi iiyeleri (sonralar da-
ha miitevazi bir okul kuracaklarr)
Londra’ya kagmislar, Hertwig ve
yahudi olmayan diger ogretim
uyeleri partiye katilmaya ya da
mevkilerini kaybetmeye zorlan-
muglardt.

Hertwig savas basladig1 sirada
Reimann’da askerlere haritacilik
ogretiyordu. Okul, 1943 yilinda
milttefik giiclerin bombardima-
niyla yerle bir olana ve Berlin’in
bosaltilmaya baslanmasina kadar
acik kaldi. Hertwig ailesiyle bir-
likte Bunzlau’ya donerek postay-
la yollanabilecek spor sertifikala-
1 hazirlamaya devam etti. Bolge,
Subat 1945’de Rus birliklerinin
eline gecti. Kendini, savas yikinti-
lan resimleyen sakalh bir sanatg
olarak tanitarak, sanatgilarin
haklarina saygi gosteren Ruslar
tarafindan gormezden gelinmeyi
basardi.

Hertwig, 1947 yilinda Bavye-
ra'daki Dorfen’e yerlesmeden
once ailesiyle birlikte kisa bir su-
re Leipzig'de kald1. Dorfen o s1-
rada Amerikan bolgesindeydi ve
onun son yagadig1 yer olacakt.
66 yasinda; Hertwig, profesyonel
dinyasinin yikilisina tamklik
ediyordu: Bombardimanlar eski
musterilerini yoketmis, Ber-
lin’deki galigma arkadaslarn Av-
rupa’ntn dort kosesine dagilmus,
ekonomik duzelmeyi bekliyorlar-
di. Kendisinden o kadar cok sey
verdigi okul Almanya’da hig bir
zaman yeniden inga edilmeye-
cekti.

Onun yaratici ruhu ise tim bun-
lara ragmen hala ayaktaydi ve bu
pastoral Bavyera ortaminda ken-
dine yeni bir rol bulmakta gecik-
medi. Bu yeni rol kimi agilardan
garip bir sekilde savas zamaninda
biirindiigit kimligin devam gi-
biydi. Hertwig, Dorfen’de, Goet-
he’nin, Holz’un anlattigt Alman-
ya'y1 bulmustu. Koyliilerin tasa-
rimlarinda, yerel marangozlarin
elinden ¢ikan mobilyalarda, ko-
runmug armacilikta, Orta Cag sa-

nat1 ve mimarisinde, biyiik kent-
lerde ¢oktan yitirilmig bir ideali
kesfetti.

Mali durumu gerektirdiginde ye-
rel tiiccarlar igin tasarim igleri de
almakla birlikte, gonli Dorfen ve
cevresindeki yerlegimleri resim-
lemekteydi. Dorfen'de yasadig
zaman i¢inde pek ¢ok yerel sergi-
de yer alan suluboya, yaghboya
resimler ve komiir ¢izimler uretti.
Bu yillarda yeniden organize
olan BDG, Hertwig’in ilk kuru-
culardan birisi olarak oynadig
hayati roliin hakkini teslim ede-
rek ona onur uyeligi verdi. Buna
ek olarak ilk tasarim ¢aligmalari-
nin bazilan da gene BDG tarafin-
dan 1963 yilinda Berlin’de sergi-
lendi.

Ama Hertwig, Dorfen’de kalma-
y1 tercih etti ve 1975 yihnda 94
yasinda burada oldi.

Bir tasarim hocasi ve stiidyo yo-
netmeni olarak Hertwig, Rei-
mann’in Almanya’nin 6nde gelen
bes tasarim okulundan birisi hali-
ne gelmesinde onemli rol oyna-
mugti. Harfleme ve tipografiye
dayanan gliclii bir tasarim prog-
ramu kuran Hertwig, okuldaki
egitimin hemen her yoniini etki-
ledi. Eski ogrencilerinden (TIME
i¢in hazirladig1 kapaklar ve Al-
man posta pullar tasarimlariyla
meshur) Elisabeth Von Janota
Bzowski, onu -ozellikle sinifta-
istedigini elde eden, otoriter ha-
vali, heybetli bir kisilik olarak ha-
tirhiyor. Hertwig, 1930 yilina ka-
dar Reimann’da hazirlanan ve
aralannda iki aylik bir derginin
de bulundugu her tiirli promos-
yondan da sorumluydu.

Savagt izleyen yillarda tasarim is-
leri yeniden ¢ogalmigti. H.Bert-
hold karakter dokiimhanesi tara-
findan Alt Medieval karakter ai-
lesini tasarlama isi verilen Hert-
wig, diizenli, el yazisina benzer,
yari-bold varyasyonlan olan bir
karakter yaratmisti. Bu yazi ka-
rakteri, Berthold tarafindan “eski
stillerin tim cazibesini tagiyan,
ama kitap tasannmcilarina gelisen
teknolojimizin tiim hizmetlerini
de sunabilecek” ¢ok zarif ve zen-
gin kullamim olanaklar tantyan
bir karakter olarak tanitild.
Muisterilerinin tiim giiveni ve 0g-
retim iiyeliginin bagarili bir pro-
fesyonelin guvencesini ve yasam
tarzimi sagladigr Hertwig, 1919
yilinda savastan once tanigtigl
Mathilda Nedderson adindaki
¢ekici bir “crafts” tasarimcisiyla
evlenmisti. ®
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