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Tasarimctlar bos zamanla-
rinda neler yaparlar? Mi-
marlar plajlarda ince kum-
dan ince ince satolar mi insa
ederler? Moda peygamber-
leri sessiz sinema oynayip gi-
yiniyormuyg gibi mi yapar-
lar? Yoksa evierine kapanip
pul koleksiyonu, oyuncak
trenler ve satrang gibi gizli
zevkleriyle mi igtigal ederler?

Tasarimcilarin ¢ogu igin hayat
her an is. Kendi zevkleri i¢in yap-
tiklar ile ig i¢in yapmak zorunda
olduklar arastndaki ¢izgi iyice
belirsiz.

Ciinku hentiz yeni dogmus pek
¢ok studyoyu beslemek, biiyiit-
mek gerekiyor ki, bu da pek fazla
bos vakit birakmuyor. Isi kurup
oturtmadan, basar ve servet pe-
sinde kogmaktan bagka seylere
kendini vermek imkansiz.
Terence Conran bu konuda sans-
li. Bir hobiyi -Fransiz olan herse-
ye duydugu hayranlik ve Fran-
samn dort yamm dolagsmak-geli-
sip buytiyen bir “business”a d6-
nusgtiurmeyi basarmis ¢iinkii. Bu-
gun hala bir yandan “bon vive-
ur’olarak yasamay suirdiiriirken
(yasamay1 bir sanat halme getir-
me) bir yandan da Berkshire’daki
evindeki atolyesinde mobilya ta-
sarlamayi sirduriyor.
Profesyonel estet Sir Roy Strong
ise bahgesiyle ilgilenmekten ¢ok
hosglaniyor ve orgu oriyor.
Herhangi bir zaman i aramak
zorunda kalacagindan degil ama,
bagvuru formlarinda “diger me-
raklar”a aynlan iirkiitiicii boslu-
gu doldurmayi en iyi basaracak
kisi mimar Norman Foster olsa
gerek. Fani diinyanin kaygilarin-
dan uzaklagmak istediginde bir
planor ya da helikopterin pilot
koltuguna atlayip binalarinin
uzerinde uguyor.

Ama ornegin ugmak gibi bir ho-
biyi gelistirip ustalagsmak icin ge-
reken zaman, para ve sabra sahip
tasarimcilara rastlamak pek ko-
lay degil. Ozellikle geng kusak ta-
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sarimcilarin ¢ogu bu tiir seylere
vakit ayiramayacak kadar mes-
gul: “Kriket sopasi koleksiyonu
falan gibi gizli bir hobim oldugu-
nu soylemek isterdim ama pek
bos vaktim yok” diye itiraf ediyor
modact Georgina Godley. Onun.
derdi de diger tasarimcilarla aynu:
Olur da is disinda bir seylerle il-
gilenmeye vakit bulursa kendini
gene igiyle ilgili buluyor: “Herseyi
ise baglamak garip bir sey. Evet
sinemaya, tiyatroya gidiyorum
ama sebebi genellikle tizerinde
cahistigim seyle ilgili bir fikri ko-
valamak oluyor.” Godley gene de
bos zamanlarin1 degerlendirdigi
bir hobisi oldugunu soyliiyor.

“Kriket sopast koleksiyonu falan
gibi bir hobim oldugunu soylemek
isterdim ama pek bos vaktim
yok.” Georgina Godley

Hava kosullan elverdigi zaman-
larda ailesinin Richmond’daki evi-
nin yakinlarindaki nehirde kirek
¢ekmek: “Yazlar, hava iyi oldu-
gunda kiirek ¢ekmeyi seviyorum.
Beni ger¢ekten rahatlatiyor.
Spordan nefret ederim ve bir ha-
vuzda anlamsizca bir agag bir
yukar1 yuzmek bana gore degil.
Ama nehirde kiirek ¢cekerken bir
yerlere gittigimi hissedebiliyo-
rum:” Godley’in kiirek cekmek
icin ozel giysileri yok. Bahgivanlk
gibi, kiirek ¢ekmek gibi giindelik
faaliyetlerin, hangi kiyafetlerin
kullamsh oldugunu gosterdigini
farketmis. Kendi ¢izdiklerinin
¢ogunu da gereksinimler dogrul-
tusunda gelistiriyor.

Godley’in sandalla gezmek digin-
da bir diger zevki de yemek pisir-
mek: “Yemek pisirmeyi hem se-
viyorum, hem de bu benim i¢in
bir tur terapi.” Heniiz, modern
bir mutfaga kavusamamg ama

onemli bir kesfi var: “Hayatimt
degistiren alcak kenarh bir demir
tava satin aldim. Hem yemek 1s1-
tabiliyor hem kizartma yapabili-
yorum. Biraz ilkel ama ¢ok eglen-
celi.”

Yemek yemek ayakkabu stilisti
Emma Hope’un bos vakit merak-
larinda da ilk siralarda geliyor:
“O kadar az vaktim var ve diik-
kandan o kadar ge¢ ¢ikiyorum
ki... Ciktigimda miithis acikmus
oluyorum. Bu yiizden yemek ye-
mek kesinlikle bir zevk, bir me-
rak oldu.” Kisa bir siire once ev
degistiren Hope'un aklinin bir
yerlerinde i¢ mimariye egilmesi
gerektigi yoniinde bir dusiince
var: “Artik eve bir seyler yapma-
liyim. Her odaya neler yapacags-
ma dair planlar yapip duruyo-
rum. Daha hig bir sey yapmadim
ama hep dusiiniiyorum.”

“O kadar az vaktim var ve
diikkandan o kadar ge¢
ctkiyorum ki... Ciktigimda miithis
actknmug oluyorum. Bu yiizden
yemek yemek kesinlikle bir zevk,
bir merak oldu.” Emma Hope

Okulda, sporda pek gelecek vaat
etmemesine karsin tenise basla-
mig Hope. Kendi ¢izdikleri ara-
sinda tenis ayakkabisi yok ama
¢ok sevdigi, gosterigli kirmizi-ye-
sil bir ¢ift ayakkabisi oldugunu
soyliyor: “Sorun su; dilkkan da-
ha yeni agtim ve Cumartesi giin-
leri dahi oradayim. Alt1 giinliik
yorucu bir ig haftasi boyunca

o giizel deyime, “bos vakit'e pek
rastlanmiyor.” ,
Hope zaman zaman isten biraz
olsun uzaklagmay1 deniyor ve pa-
zar gunleri teras-bahgesinde ka-
melyalarnyla ilgileniyor. Ayrica
geleneksel bir Pazar aksamiistii
faaliyetine de yeniden donmeyi
planhyor. Arkadaslari ve ailesiyle
temasini sirdirmek i¢in mektup-
lar yazmak: “Teyzelere, amcala-
ra, dayilara, ¢ok mesgul oldugum
icin gorusemedigim ve izlerini
kaybetmek uzere oldugum in-
sanlara mektup yazmak i¢in bir
masa istiyorum. Soyle oninde
zarflar1 koymak i¢in bolmeleri
olan bir masa.”

Grafik tasarimcis: Neville Brody
de son bir kag yildir zincirlendigi
ve ona Londra, Victoria & Al-
bert Museum’da retrospektif bir
sergi kazandrran ¢aligmalar uiret-

tigi ¢cizim masasindan bir siire ay-
r1 kalmak istiyor. “Son iki yildir
hemen hig bog vaktim olmadi.
Simdi yeniden insan olmaya ¢a-
baliyorum ki simdilik pek bagari
saglayamadim. Yasamum is ve vi-
deo kasetlerden olusuyor.”

“Su andaki durumum sacma
goriiniiyor bana. Seneye adimi
degistirip sakal birakacagimi ve
bir serseri gibi yasayacagimu
sovyleyip duruyorum.” Neville
Brody

Eskiden Londra gece kuluipleri
ve gece hayatinin gediklisi olan
Brody artik bos vakitlerini daha
¢ok evde, abur cubur bir seyler
atistirarak ve bir video kaset y181-
n1 arasinda, son yillarda ucunu ka-
cirdig1 sinema diinyasin yeniden
yakalamaya calisarak gegiriyor.
Neville Brody ust diizeyde bir ta-
sarim kariyerinin hayattaki diger
zevklere fazla zaman birakmadif
gorusiinde: “Grafik tasarim igine
girmek’biiylik ihtimalle hayatini-
zin diger kisminm biiyiik bolii-
miini feda etmek demek, cinku
surekli olarak ‘deadline’larin bas-
kisi altindasimiz. Dokuzdan-altiya
bir ¢aligma diizeninde yasamak
olanaksiz. lyi bir geyler yaratmak
icin ¢cok vakit ayirmak zorundasi-
mz.” diyor sakin ve diisiinceli bir
tavirla.

Is diginda fazla bir toplumsal ha-
yatt olmadigimi soyliiyor Brody.
“Soho’da yasar, cafélere ve barla-
ra giderdim sik sik. Ama artik
pek sevmiyorum oray1, Bati Co-
vent Garden’1 haline geldi. Dogal
halini yitirdi ve milletin hava at-
mak i¢in gittigi bir yer oldu.”
Brody'nin simdilerde gecelerini
gecirdigi yerler-King’s Cross ve
Bloomsbury-iki ilgi alamni da
gosteriyor: Yiirumek ve sinema.
Bol patlamig misir esliginde gece-
de iki video seyredebildigini sOy-
luyor.

“Su andaki durumum sa¢gma go-
runiiyor bana. Seneye adimi de-
gistirip sakal birakacagimm ve bir
serseri gibi yasayacagimi soyleyip
duruyorum” diyen Brody ashnda
tasarimctlarin ¢ogu gibi hayli ca-
ligkan. Gayet basit; bu da Brody
ve benzerlerinin gelistirmeye, ta-
mtmaya yardimci oldukiar1 bos
zaman faaliyetlerini kendilerinin
denemelerine olanak birakmiyor. @



Brody ile
Bir Konusma

Baseline, Sayr 1, 1989
Ceviren: Hakan Ones

Neville Brody 1980’lerin en
etkili ve en kigkirtici grafik
tasarim ve tipografcist. Ona
karst herkesin bir tepkisi
var. Onu sevebilirsiniz, nef-
ret edebilirsiniz ama kesin-,
likle gormezden gelemezsi-
niz. Brody’ye “grafik tasan-
mun ilk siiperstart” demek de
miimkiin belki.

1957'de Kuzey Londra’da,
Southgate’de dogan Brody,
London College of Prin-
tmg’de grafik egitimi gorme-
den once 1975de Hornsey
College of Art'ta Giizel Sa-
natlar kursunu bitirdi.
Onceleri cogunlukla plak
kapaklari yapryordu. Stiff
plaklart ve digerleri... Daha
sonra bagimsiz olarak Fetish
Records’un art direktorliigii-
nii yapti.

1981°den bagslayarak beg yil
boyunca uluslararasi moda
dergisi The Face’in tasanm-
cist ve art-direktor’ii olarak
calisti ve 1983°den 1987’ye
kadar da City Limits’in ka-
paklanni yapt.

Dergi tasanimunda bir dev-
rim gergeklestiren Brody’nin
etkisi bu goriiniigte dar sinuir-
lart cok asti. Cok taklit edil-
di, taklitcileri fikirlerini am-
balaja, reklamciliga hatta
diikkdn tasarimuna adapte
ettiler. Calismalari, 1958°de
Londpra, Victoria & Albert
Museum’da “The Graphic
Language of Neville Brody’
(Neville Brody 'nin Grafik
Dili) adiyla sergilendi.
Brody su anda kendi stiidyo-
sunun baginda ve ayni za-
manda Arena dergisinin art-
direktorii. Bu aralar mobil-
ya tasanim grubu “Post” ile
yeni bir maceraya atldy ve
urun tasartmi alanina da
sicradi. Baseline dergisinde
yayinlanan bu soylesi de
“Post” ile yaptig1 calismalar-
la ilgili bir soruyla bagliyor.

Brody: “Post” ile ¢ok temel bir
seye donmek istiyoruz. “Anti-
tasarimct”, formun gergek doga-
sint anlamaya ¢alisan, dogal

malzemeler ve basit yapilar kul-
lanan....

Bu biraz elitist bir tavir mi? Giinkii
biraz crafts (elsanatlari) hareketini
¢agrigtirtyor ki o da yalmzca biit-
¢esi yetenlerin elde edebilecegi bir
seydi.

Oyle degil. William Morris ashin-
da “Liberty’s”in daha onceki bir
tiirilydii ve o crafts hareketinde
cok “pastiche” vardi. Ben farkh
bir crafts hareketi pesindeydim.
Yizeyden cok yapt diizeyinde
calisacak bir hareket. Tasarim,
uriiniin islevinden, yapisindan ¢i-
kacak. Ki bu da herkesin elde
edebilecegi bir sey.

Tabloid gazeteleri de herkes elde
edebiliyor. Onlarin tasarim dizey-
leri konusunda ne ddsiiniiyorsu-
nuz?

Ucuz gazete tasarimt her zaman
olacak. Ben gazetelerde 1970’le-
rin tipografik geleneginin tum
kliselerini kullanan reklam go-
rince daha ¢ok kaygilaniyorum.
Harflerin arasi o kadar agilmus ki
artik okumuyorsunuz bile. Her-
sey kodlara indirgendi. Bilgi artik
onemsiz. Insanlar okumak yerine
kelimeleri tammaya yoneltildiler.

Ama Eger Eddie Shah tiim bir ga-
zeteyi bir Apple Mac ile yapabildi-
gini soyliiyorsa, tasarimi, insanlarin
istedigi bir seyi kestirip atryor mu-
yuz?

Halkin tasarimu istedigini kim
soyleyecek ? Tasarim kendisi degil
herhalde... Insanlar onu istemi-
yorlarsa istemiyorlardir. Kotu ga-
zete tasarimi savunulamaz ama
anlik, ¢iziktirilmis tasarim her za-
man olacaktir. Her sey tasarlan-
mayacak ve herseyin tasarlanma-
s1da gerekmiyor.

Bilgisayarlar artik varlar ve hep
olacaklar. Kaginilmaz bir sekilde
kestirme yol olarak, tasarimin
“fast-food™u olarak gorilecekler.

O halde tasarimci ve tipografcilar
bilgisayari nasil kullanmalilar?
Once bir fikriniz olsun. Sonra bu-
nu gergeklestirmek i¢in kullanin
sistemi. Sistemin oncilik etmesi-
ne izin vermeyin; onu yonetin ve
kullanin, sonuna kadar. Bilgisa-
yar, “ben tasarlayabilirim ve ken-
di fontlarimi kullanabilirim” de-
mektir. Daha uzun vadede bana
bagimsizlik saglayacaktir. Umu-
yorum ki stitdyonun kullandig
baghklar ve yazi karakterlerinin
timiini tasarlamis olacagiz. Li-
notype’in ¢ok pahali olmayan bir
Linotronic imaj sistemi ¢tkaraca-
&1 var sayihyor ki bu stiidyolarin
kendi dizgilerini yapabilecekleri
anlamina gelir. Bu da harika.

Ama bilgisayarlar varken tasarim-
cHarin varolus nedeni nasil savu-
nulacak?

“Iyi tasarim” izafi bir §eyd1r ama
teknisyen ya da programci da
olsa bir tasarimci olmalidir.
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Gazete tipografisine dénersek, bir
yanda The Guardian bir yanda The
Sunday Sport’u nasil degerlendm-
yorsunuz?

Bence insanlar Sunday Sport'u
oldugu gibi tamyorlar. Bunun ta-
sarimla ilgisi yok. Sokaktaki
adam ne sevdigini bilir ama niye

sevdigini bilmez. The Sunday

Sport’u komik goziiktiigl icin se-
vebilir ve bir pazar giinii istedigi
de budur. Ne The Sunday Sport,
ne de The Guardian bilgtyi aktar-
mada basartli degil. The Guardi-
an neredeyse bir tasarim tezi, ¢a-
gimiz ustune bir yorum. Ama da-
ha diin baktim ve gecen hafta
gormiisiim gibi geldi. Daha sim-
diden fena halde degisiklige ihti-
yacl var.

Geri dénersek demek ki artik yal-
nizca elitist tasarimcilar ve yiizey-
sel tasarimcilar oldugunu diiginti-
yorsunuz.

Bunu en iyi High Street’te farke-
diyorsunuz. Yalnizca tasarim
motifleri ekleyen ama yapisal di-
zeye hig inmeyen bir siiru insan
var. “Tasarimci-izm”ler gegici
meraklardir. “Dogru” motifleri
kullanan, yalmizca ayni kiyafetleri
giyerek “biz de sizlerden biriyiz”
diyen Thomsons brostirleri gibi.
Su an tasarim igin bir patlama
donemi. Ama nelerin hayatta ka-
lacagini gormek ilging olacak.
Kuru, cansiz, yiireksiz bir patla-
ma bu. Fazlasiyla yiizeysel enerji

ve bu yiizden de gelip gegici.

Bir “igerige doniis” yaganmasi
kaginilmaz. Insanlar yeniden hi-
kayeler okumak istiyorlar ve The
Sunday Sport'ta bu ytizden bun-
ca poptiler. The Guardian stilize
haberlerle dolu hale geldi ve stili-
ze bir seyler okumak istiyorsaniz
iyidir. Ama yalmzca haber oku-
mak istiyorsaniz The Guardian
buna uygun degil. The Indepen-
dent’in bakist dogru. Keske daha
iyi tasarlanmus olsaydi. Klasik bir
tasarim. The Face de klasikti’
ama stirekli olarak dekonstriiksi-
yon esigindeydi.

Eger bunlar “trend” ise nasil etki-
lenebilirler? Ya okullar ve orada
egitilenler?

Biiyiik tasarim gruplarina karsi
bir tepki var bence. Insanlar ora-
larda caligmay1 pek sevmiyorlar
¢iinkii tasarimci “art-direction”
konusunda bir emir komuta zin-
ciri altinda ¢aligtyor. Is tasarimei-
ya gelene kadar o derece formule
edilmis oluyor ki, parametreleri-
niz iyice daraliyor. Yalrizca bir
tunelden bakabiliyorsunuz. Cati-
s1 belirlenmis bir is geliyor ve ta-
sarimci yalmzca giiliin i¢ini boyu-
yor, hepsi bu.

Okuldan yeni ¢ikmis bir 6grenci-
nin bunu kabul etmesi i¢in tek bir
sebep olabilir: Para, gii¢ ve gii-
venlik istemesi ve yolun da bu ol-
dugunu diistinmesi. Hepsi okul-
lar ve hukumet yuziinden. Size
“bir igin olmazsa hayatta kala-
mazsin "diyorlar. Tabii ki kalirsin
aslinda.

Ama tasarimci ve giizel sanatcilar
egitimleri sonunda bir is edinmek
isteyen normal insanlar.

Evet, bu dogru. Ama sanat du-
yarliligmiza ne oluyor? Onu kay-
bedemezsiniz ki? Tasarim ticare-
ti elinizden ¢ikabilecegin en ko-
tiisiinu talep ediyor ve %99 al-
may1 da basariyor.

Okullardan yeni ¢ikan 6grenciler
hakkinda ne disiintyorsunuz?
Bana gelen 6grencilerin portfoli-
olarmi inceliyorum ve hemen her
defasinda ayni seyi soylilyorum:
“Bu yeterli degil, niye fikirlerini
biraz zorlamadin?” Onlar da ce-
vap veriyorlar: “Hocalar yapama-
yacagimizi, miisterilerin kabul et-
meyecegini soylediler” “Peki” di-
yorum “Portfolio’'ndan memnun
musun?” “ Eh bir i bulurum her-
halde.” diyorlar. “Ama sen mem-
nun musun, ya da seni memnun
edecek olan yalmizca bir is mi?”
diye soruyorum tekrar ve gidip
kendilerini anlatacak isler yapip
gelmelerini 6neriyorum.

Bir sanat okulunun ana fikrinin
ogrencinin bireysel bakis agisini
gelistirmek, her bireyin giicti
yanlarini ortaya ¢ikarmak oldu-
gunu digiiniirdiim. Bunu yapmak
i¢in ii¢ yithmz var. O kadar deger-
li bir zaman ki. Kendi yetenegini-
zi yalniz kendiniz igin geligtir-
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mekte desteklendiginiz tek za-
man dilimi.

Sorun insanlarin kendilerini yal-
nizca satabilmek agisindan gelis-
tirmelerinin ogretilmesi. Yalmzca
bir is bulmak 6gretiliyor, is bu-
lunca ne yapilacag degil. Hangi
elbiseleri giyeceginiz ogretiliyor.
Londra St. Martin’s School of
Art’da her 6grencinin daha okul
sirasinda profesyonel deneyim
gosteren CV’si var! Bu ¢ok sag-
ma, ¢unki yalmizca profesyonel
deneyimi var diye birini ige al-
mam. Yapmak istedigim ¢irakhk
sistemine donmek ve bunu iglet-
mek. Bence tek yol bu. Tasarim
endustrisinin bes yil sonraki ha-
linden korkuyorum. Herkes tasa-
rim idarecisi olacak ve tasarimci
kalmayacak.

Bunun sizin egitim altyapinizdan
farki ne?

Benim gectigim egitim sistemin-
de yavas yavas gelisir, carakliktan
profesyonellige zaman iginde ge-
cerdiniz. Okuldan ¢iktiginiz anda
profesyonel tasarimci ve tipo-
graf¢1 olmamz beklenmezdi. Sim-
di bu ge¢it donemi ortadan kalkt
ve profesyonellik iki ¢ y1l One
geldi. Kiigiiciik ¢ocuklarin mak-
yaj yapmasini seyretmek gibi bir
sey, ¢ok hastalikli ve ¢cok kaygi
verici.

Bu, o kiigiicik ¢ocuklarin tasarim
deneyimlerine uymayan noktalara
getirilmeleri, kendilerine agir gele-
cek tasarim sorunlari ile ugras-
malari anlamina mit geliyor?
Hayir! Burada tasarimn “busi-
ness” yam devreye giriyor ve
miisteri ile tasarimci hig bir za-
man karsilasmiyor. Sonugta tasa-
rimci kot ve kasitlayici “bri-
ef”lerin karanliginda el yorda-
muyla ilerlemek duramunda kali-
yor. Misterinin ger¢ek derdini
anlamak i¢in hig bir sansi kalmi-
yor. Tek yapabilecegi tefsir et-
mek, satir aralarin1 okumaya ¢a-
lisgmak. Bu yiizden yapilan tasa-
rimlarin % 90’1 resmen “alakasiz”
ama tasarim endiistrisine dunya-
nin parasin kazandiriyor.

Bunu son zamanlarda gérdiigiiniiz
caligmalarla 6rneklendirebilir misi-
niz?

Michal Peters Top Shop logosu-
na bakin. Hayatimda gordigiim
en kotii tipografi pargasi. Yazi
karakterine bakin, kavram olarak
bir itirazim yok. Itirazim yapili
tarzinin diizeysizligine.

Eger tasarimcinin rolu musteriyi
ve halki egitmekse, bu zaten be-
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cerilememis. The Sunday Sport
oldugundan bagka bir sey olmaya
calismiyor ama Top Shop bunu
deniyor. Simdi bu “high-design”i
mi ifade ediyor, “high-moder-
nism”i mi? Yoksa “moda”y1 m1?
Top Shop zincirine saygim var
ama bu onlar i¢in kotu bir tasa-
rim ve yanls.

Tasarim yargilamamn yolu su-
numu i¢in kullanilan malzemele-
re bakmaktir. Benetton bu isi be-
ceriyor. Kesinlikle uzun sure ya-
sayacak onlarinki. Ama bu yeni
Top Shop kimligi ug¢ ay sonra de-
gisecek gibi duruyor. Zaten
onlar da bunu biliyor ve buna
uygun olarak ucuz malzeme
kullaniyorlar.

Ama bu Top Shop’un “bir an bile
yerinde duramamak” geklinde
6zetlenebilecek felsefesine uygun
degil mi? Daima canl ve negeli,
panayir yeri gibi.

O zaman gergekten Oyle yapsin-
lar. Bu kadar numara niye? Top
Shop logosu bence ¢ok kotii ve
herhalde dinyanin parasina
malolmusgtur. Elinden geleni yap-
mamus, fazla ugrasmamis birinin
elinden ¢ikmis duygusu veriyor,
elit olmaya ¢alisiyor.

Ama bu olugmasina kesinlikle kat-
kida bulundugunuz tasarim stilinin
genis kitlelere ybnelik bir uyarla-
masi degil mi?

Popiiler sanat yanlis bir sey degil-
dir ama durtiist olmahidir. Yapi ve
icerik ele alinmali, diigiinuilerek
yapilmalidir.

Tasarim endiistrisi yanls yolda mi
yani?

Diinya degisiyor ama tasarim de-
gismiyor. Tipograf¢i ve grafiker-
ler hala yuzeysel meselelerle ug-
ragtyorlar. Pek ¢ok tasarim gru-
bunun yapilanmasi da gerg¢ek ha-
yat ile ilgilenmediklerini ortaya
koyuyor zaten... Mimaride 60-70
doneminde ayni durum yasandi.
Binalar asil islevlerinden uzaklas-
tirtlmig seklide planlanip gergek-
lestiriliyordu. Mimarlar bugiin
daha sorumlular. Tipograf¢ilar
da halkin ve musterinin gereksi-
nim ve egitimleri arasinda bir uz-
lagsma saglamal.

Sizin de gecmigteki bazi caligmala-
riniz- 6zellikle The Face- ylizeysel
olmakla suglanmigti.

The Face'de insanlarin nastl di-
sundugiinu degil, nasil dusiinebi-
leceklerini yansitmaya ¢aligtim.
Aym zamanda diger tasarimcilar-
la bir diyalogdu o. Bir tasarimci
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bu tur tasarim kullanma firsatim
zor bulur. O donem benim i¢in
bir deneyim donemiydi ve o ¢a-
ligmalar nihai tezler degildi. Ama
bu ornekler kanun gibi kabul
edildiler . Kural tammaz bir yak-
lasimdi ama kendi iginde bir ya-
pist vard. Insanlar goriinen gra-
fik anlayis1 aldilar ama isin yap:-
sint ve mantigini anlamadilar.
Yazi karekterlerini asil mesele
olarak ele aldilar ve kagimilmaz
bir sekilde “moda” haline geldi
bu tarz. Bugiinlerde yazi karak-
terleri icerik ve yap1 diigiinilme-
den segiliyor ve yap1 bu segilen
karakterden doguyor. Oysa yazi
karakterini, yapi belirlemelidir ki
o daigerikten dogar. Yazi karak-
terleri kutsal degildir ve eger
uygun karakter yoksa
tasarlanmahdir.

The Face’de yaptiklarimizin kendi
istedikleriniz oldugu belliydi. Ama
Arena’da sanki baskalarinin (paza-
rin) taleplerine uygun dtigsen seyler
yapiyor gibisiniz.

Bence The Face'i yaratan ve be-
nim bir tavir gelistirmeme izin
veren toplumsal ortamdi. Insan-
lar Arena’nin da The Face olma-
si1 bekliyorlardi ve yaptigim
beklentilerine uymadh.

Arena’da Helvetica kullanmanizin
sebebi bu mu?

Helvetica'dan nefret ederim! Bri-
tanya'da tasidig1 “connotation”
lar bagka hic bir yerde gecerli de-
gildir aslinda ama gene de nefret
edilecek, bu yiizden taklit edile-
meyecek bir karakter kullanmak
istedim. Boylece insanlar kendi
fikirlerini zorlamak zorunda ka-
lacaklar. “Anti-tasarim” olmasini
istedim ve bunu basarmanin en
iyl yolu da Helvetica kullanmakui.
Tipografik bir “numara” olarak
goruldugu halde, beyaz alanlarla
da deneyler yapiyorum. Tasarim
kutuplagmaya devam ediyor.

“Anti-tasarim” olmaktan bahsedi-
yorsunuz. Nedir bu karsi oldugu-
nuz tasarim ve niye?

Design Council’daki (Tasarim
konseyi), Design for print (Basim
igin tasarim ) sergisi 80’lerin ti-
pografi ve tasarimimn fil mezarlig
olarak goriilecek.

Tasarim tekleyen bir motora
benzer ve her tekleme bir dene-
medir. 70’ler muhtemelen en ko-
ti donemdi. 80’lerin bagi ise bas-
kaldir1 donemiydi ve tasartm diye
bir sey olmadtg1 iddia edildi. Sim-
di ise tasarim tamamen kendiyle
ilgili, kendine doniik, kendini ¢ok
onemsemeyen ve duyurmaya ¢a-
balayan, bu yuzden de gereksiz
tezler ileri siiren bir sey oldu.Tasa-
rim tezi olarak gereksiz derecede
girift tipografi kullanihyor.
Tasarim ve tipografi bir uguruma
dogru gidiyor. Tasarimdan bagka
hergey yapiliyor. Bir tasarima ne
kadar diisiince ve zaman harcam-
yor? Bugiinlerde ¢ok degil... ®

Amerika’da ki
ELLE Dergisi

David Konigsberg,
Graphis, Say1.250, 1987
Ceviren: Dilek Balkan

Fransa’mun bagkenti Paris'te
yaywn hayatina baglayan Elle
dergisi uzun ydlar diinyanin
onde gelen kadin dergileri
arasindaki yerini avant-gar-
de bir ¢izgide siirdiirmiigtiir.
Ancak son yillarda diinya
sanat merkezinin Paris’ten
New-York’a kaymasina pa-
ralel olarak, bir ¢ok tilkede,
farkh dillerde yayinlanmaya
baslayan bu derginin de sa-
nat yonetmenligi merkezi
New-York’a gecmistir. Asa-
gida derginin genel yayin yo-
netmeniyle yapilan soylesi
yer almaktadir:

Régis Pagniez’e gore once dergi
tasarimi, sonra “grafik” gelir. Ona
gore, grafigin sayfa ile bir iliskisi
yoktur.

“Formatimiz ¢ok basittir”, diyor.
“Cok ciiretli, cok giiclii, buyiik
resim. Bu bir resimsel dergidir;
fotograf derginin odak noktasi-
dir.” Soz ettigi dergi, haftalik
Fransiz dergisi ELLE’ in Ameri-
kan kuzenidir. Bir milyon Ameri-
kan kadimimin dortte iigii tarafin-
dan okunan bu dergi moda diin-
yasinda bir patlama yapt1. Régis
Pagniez derginin mimari, tasa-
rimeisi ve yoneticisidir. Bu ne-
denle Régis Pagniez konusunca,
onu dinlemek bir zorunluluktur.
Bu 0zel kis giiniinde, 5.ci cadde-
de bulunan biirosunun koltuguna
ogle tatilindeki bir bahg¢evan
mutluluguyla oturmusken, disari-
daki kar firtinasini fark etmeye-
cek kadar megguldii. Sanat Yo-
netmeni Phyllis Schefer ile bu
aym rengini segmeye calistyordu.
Bu sayinin bir haftada karara
baglanmasi zorunluydu, ¢linku
hemen ardmdan bir sonraki say1-
nin ¢alismalarn baglayacakti. Soy-
lesi icin 30 dakika 6neriyor sonra
bunu 45’e ¢ikariyor vaktimiz bit-
tiginde de elini kaldirarak uyari-
yor.

Dergiye yabanci olanlara tamt-
mak gerekirse, ELLE Fransa’nin
en bagarili kadin dergisidir. Ve
Fransa’mn en basarili yayincila-
rindan olan Daniel Filipacchi ta-
rafindan ¢ikanlmaktadir.
Filipacchi bir Amerikal:

ortak aradi ve The New Yorker
dergisinde bir tane buldu.
Hemen iki deneme sayis1 basildi
ve kara gecildi. The New Yorker
(karmagik denebilecek sebepler-
le) ortaliktan ayrilinca Rupert
Murdoch devreye girdi.



1985’deki bir deneme sayisindan
sonra ELLE’in ilk sayisi ikt
Basarili oldugunu soylemek hafif
kalird, distiniilemiyecek kadar
cok satty, (40.000 adet) ve 140
sayfa ilan aldi. [lan talebi o kadar
fazlaydi ki ELLE bazilarini geri
cevirmek zorunda kaldi. 1986°da
baski bir 200,000 daha firladi ve
ilan sayfalar1 1400’e ¢ikt1 ki bu
Vogue’ un da usttindeydi. Bu-
gin, ELLE’in artik Amerika mo-
da sahnesinin vazgecilmez bir
pargasi oldugu goriilmektedir.
ELLE’in Amerika'daki yayincis:
Marybeth Russel derginin bu
denli tutulmasina ui¢ biiyuk ne-
den gosteriyor. Birincisi, Ameri-
ka Birlesik Devletleri giderek
“Avrupalilasmaktadir.” Ikincisi,
moda alaninda yayincilikta bir .
agik vardir. Uciinciisit Amerikan
ELLE’i tamamen farklt bir der-
gidir. Her ay modanin da lizerine
cikan bagka birgeyi belirlemekte-
dir: Stil'i ...

Eger ELLE dergisi bir okur ola-
rak degil de bir elestirmen olarak
incelenirse diger dergilerle ara-
sindaki temel fark anlasilir. EL-
LE sadece birkag sayfa formati
kullanur. Fotograflar ya silme ya-
da delevpedir. Yazi tipi Futura
veya Newton'dur. “ELLE’in gra-
fik tasarimu fotograftadir” diyor.

“fik bakista, elbiselerin stilini ve
kadinlarin bunu ustlerinde nasil
tasidiklarini goriirsiiniiz. Ikinci
bakisinizda, sayfanin yalin oldu-
gunu yazilarin resimlerle yaris-
madigini farkedersiniz. Giysiler,
kadin, renk ve diizenleme, iste ta-
sarim budur, yoksa yazilar ve yer-
lestirme degil. Bir bakima, fotog-
raf¢1 sanat yonetmenidir, ¢unku
onun gozi derginin duzenini
olusturur.”

“Birkag istisna disinda, Régis
Pagniez hep aymi u¢ fotografe ile
¢aligir: Paris’ten Marc Hispard,
Milano’dan Toscani ve New
York’tan Gilles Bensimon. Hepsi
Régis gibi ELLE’in kidemlilerin-
dendir. “Onlarn ne yaptiklarini
bilirim, onlar da benim ne istedi-
gimi. Onlar ELLE stilinin filtrele-
ridir”.

Bu stili kendisi nasil tammliyor?
“Bu, giysiden ¢ok kadinda yasa-
yan bir stildir,” diyor Régis, “EL-
LE kadini guzeldir. Su resmi gor-
diintiz mu? Giysileriyle yasiyor.
Bir model gibi degil, gergek; ne-
fes aliyor. Kiz arkadaginizin ol-
masint istediginiz goriinimde-
dir.”

ELLE’in gorunusiini tanimla-
yan, yiiksek duzeydeki stil ve
zevk, bu kaliteye ulagsmak pek
cok tasarimciy1 gasgirtacag gibi
¢ok az bir sanat yonetmenligi ge-
rektirmektedir. Régis soyle diyor:
“Fotografciyla sadece genel ¢izgi-
lerde konugurum. Ben problemi
ortaya koyarim, fotograf¢i bu
noktadan itibaren isi ele almali-
dir. Ornegin bunlar elbiseler, bu
bir yaz olayi ve sehirde gecen bir
yaz hikayesi derim. Fotogratc1 bir
ELLE fotograf¢isi oldugu icin ne
yapmasl gerektigini bilir.”
Sanilanin aksine, fotografci biiyiik
bir 6zguirliige sahiptir. “Fazla
yonlendirmeye taraftar degilim”
diyor Régis. “Cok bilgi verecek
olursam fotograf¢i ¢ekim igin so-

rumluluk almayacaktir. Kendi
¢ekmek istedigi degil, benim ce-
kilmesini istedigim resim Uizerin-
de yogunlasir.” Dedigine gore,
fotograf kullammindaki giz, cok
fazla fotograf¢i tammada degil
fakat iyi tamdig ve giivenilir bir
fotograf¢i grubu gelistirmede
sakhdir. “Sanat yonetmeninin
gorevi nedir?” diye kendi kendi-
ne soruyor. “Cekimi yonetmek
degil, ise uygun fotograf¢iyi sec-
mektir”.

Régis’in sik sik ifade ettigi gibi
cekimlere gitmekten hoglanmaz.
“Ben resmi gormek isterim, yok-
sa onun yapimindaki zorluklan
degil”. “Bir ¢ekimi izlediginizde
resmin ne zaman kolay ne zaman
zor oldugunu anlarsiniz. Zor bir
cekimden sonra, o resmin iyi ol-
mast gerektigine psikolojik ola-
rak inanir, onu buyiik basmak is-
tersiniz, fakat bazen iki dakikada
bir ¢cekim yaparsiniz ve bu daha
iyi olur. Bu yiizden ¢ekimlere git-
mek istemem, bu sayede se¢cimde
daha Ozgiir olurum.”

Iyi bir resmi ne belirler? Sadece
fotograf degil, aym zamanda ha-
ber fotografciligs. “Bir resim gii¢-
li ve grafik ozellikte olmal, bu-
nunla beraber bir oykisu de ol-
malidir.” Dergiden bir sayfa a¢1-
yor, glizel bacaklar ve ayakkabi-
lar1 gostererek, “bu sayfa ¢cok gra-
fik, ama hakkini verecek kadar
da bilgi tagiyor. Bunlar ayakkabi-
lar ama direkt olarak gorebilece-
giniz ayakkabilar. Bunlar renkler,
ona uyan renkler. Bu resimde bir
¢ok goriilecek sey var, fakat hep-
sinin birlestigi tek bir tema etra-
finda toplanmis. Bu da giysi ko-
nusunda fikir edinmek isteyen in-
sanlara ihtiyaglari olan gerekli
bilgiyi verir.”

“Bana gore”.diyor “bir fotograf
cekmek bir film ¢cekmeye benzer.
Cok biiyiik bir prodiiksiyon olus-
turabilirsiniz, ama iyi bir oyki-

nuiz yoksa giizel bir film veya fo-
tograf ¢cekemezsiniz.”
Régis’le yaptigim bir sonraki go-
rismede, o hala aym goriinii-
miundeydi. Burada kendini evin-
de hissediyor hig siiphe yok ki. Isi
hakkinda konugurken, soyle di-
yor “surasi gercek ki ELLE’in
yOneticisi olarak dergiyi yarat-
maktan ¢ok orkestrasyonunu ya-
pryorum.” Duvarda bir ¢ok or-
nekleri asili olan gelecek sayiy1
gosteriyor, “Once Oykileri yarati-
niz sonra dergiyi olustururuz. Isin
bu tarafi dergi iizerinde yavas ya-
vag gezinmek ve dogru dengeyi
bulmaktir. Denge ¢ok onemli-
dir”, diye devam ediyor,” “clinkii
bir kitle dergisidir. Gencti ve yas-
liy1, gercegi ve fantaziyi, avant-
garde’1 ve klasigi dengelemek zo-
rundasimz. Bunu yapmahsiniz,
gunkii bir kitle dergisi olunca ¢ok
genis bir okuyucu kitlesinin bege-
nisini kazanmak durumundasi-
nmiz.” Régis kisisel olarak seksi,
curetkar ve zevk veren bir tarzi
begeniyor. “Fakat bir kadin der-
gisi hizmettir. Yalmz kendi iste-
diginizi yapamazsiniz.”
Oysa, Régis’in tam olarak kendi
begendigini yaptig1 hissine kapihi-
yorsunuz. Panolari inceleyen
gozlerine bakiyorsunuz ve dergi
konusundan bir profesyoneli
gordugiiniizu anhyorsunuz. Yak-
lagik 25 yildir Filipacchi’nin ar-
kadas1 ve ortagi bulunuyor. Tasa-
rimci olarak Lui, Photo ve Salut
les Copains’in geligmesine yar-
dimci olmus. 1977’ de New
York’a LOOK dergisini yeniden
canlandirmak iizere gonderilmis.
(Sonunda basariya ulastik ama
buyiik para harcandi, diyor.)
1981 yilinda, Filipacchi sallanti-
da olan Fransiz ELLE’ine ait his-
selerin biyiik cogunlugunu satin
alinca, Régis bu dergiye yonetici
oldu. “Birdenbire ELLE'in pat-
ronu olduk” diyor. Alt1 yil sonra,
34 yillik kariyerinin belki de en
biiyiik basarisi olarak, en iistte
yer aliyor. Bundan sonra ne ola-
cak? Régis Pagniez buradan ne-
reye gider?
Giilerek “soylemesi zor”, diyor.
“Belki sadece yaslaniyorum, ama
bazen bu ig beni gergekten ¢cok
yoruyor. Buna ragmen bagardigi-
miz geyi dugiiniyorum ve ¢ok gu-
rurlamyorum.”
Benim igin yazdig listeye baki-
yor. “Pek ¢ok dergide ¢aligtim”,
diyor ve ekliyor: “Fakat biliyor-
sunuz ELLE farkli. ELLE i¢inde
beraber yasadifimz bir dergi.
ELLE’in bir pargasi oldugunuz-
da, ELLE sizin hayatimzdir.” @
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