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Teknoloji devrinin yeni
tipografisini ilk gelistivenlerden
biri olan El Lissitzky;
heyecanli, hareketli, cok zeki,
ince yapil, kisa boylu, biraz
kavruk, hafif ziippe ancak isini
cok ciddiye alan bir
sanat¢iydi. Mimarlik ve
miihendishik egitimi yapan EI
Lissitzky kdsif, diisiiniir,
yayne, tasarimcl (bu anlamda
kendisine “konstriiktor”
diyor), ressam, fotografct ve
tipograf olarak ¢alistyordu.

Bu yazilar ve drnekler, ona
hakkettigi sayginlig1 yeniden
kazandirmak ve onu
tamimadan onun omuzlari
listiinde yiikselen yeni nesle
tamistirmayr amaglamaktadir.

El Lissitzky

Derleyen Zehra Tiimertekin

Lasar Morduchowitsch Lissitzky 23
Kasim 1890’da Rusya’da
Potschinok’ta dogdu. Annesi
fanatik bir yahudi, babasi Rusca ve
Ibranice’den baska Ingilizce,
Almanca bilen ve bu dillerden
(Shakespeare ve Heine’den) geviriler
yapan kiiltiirli, agik fikirli ve biraz
da maceraci bir adamdi. 1890’1arin
basinda gégmen olabilmek
amactyla Amerika’ya gitmis, ancak
hahama danisan karisi tarafindan
geri ¢agrilmisti. Erken yaslarinda
sanata ilgi duyan Lissitzky lise
Ogrenimini bilyitkannesinin yaninda
Smolensk’te tamamlamusti. St.
Petersburg akademisi resim
bolimiine aslinda Carlik
Rusya’smin irk¢t yonetimi nedeniyle
kabul edilmeyen Lissitzky,
egitimine bir¢ok diger cagdas: gibi
Almanya’da devam etti.
(Mihendis-mimar olmak tizere
Darmstadt Teknik
Yiiksekokulu’nda...) [.Diinya
savasinin ¢lkmasiyla kesilen egitim
yillar sirasinda uzun ve genis
kapsaml yolculuklara ¢ikt1.
Fransa’da, italya’da ve Almanya’da
ozellikle mimarisiyle ilgilendig dini
yapilar geziyor, ayni zamanda halk
sanati, bati resim ve heykelinin
kurallar1 ve Japon baskilariyla
ilgileniyordu.

Bu erken dénemden elimize
gecenler genellikle okul 6devi
olarak yapilmis bina etiidlertdir ve
birgogunda mimari fantaziye ve
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Lissitzky 1932'de Moskova'da.

organik bilyiimeye duydugu erken
yakinlik gorillmektedir. Bask: ve
gzimleri ise yiizyil sonunda iyice
yayginlasan Jugendstil (Art-
Nouveau) akiminin etkisinde
kalmis, 6te yandan “*Sanatin
Diinyast” adli Rus
manifestosundan da etkilenmistir.
Savas nedeniyle bir siire sonra
litkkesine donen Lissitzky 1917
devrimiyle devrilen Carlik rejiminin
irk¢1 baskisindan kurtulan Riga
Politeknik Enstitiisii’ne kaydoldu
ve 1918’de mimar-mithendis olarak
diploma aldi. Okul déneminin
ardindan baz1 mimarlik biirolarinda
tasarima katilmaksizin galist1.
Ancak Lissitzky’nin bu yillardaki
esas etkinli@ devrimden sonraki
ortamda filizienen Yahudi
Ronesansi’nin, saglanan yeni
Ozgirliiklerle bagdasmasi ve ulusal
bir kisilik kazandiriimasiydi.
Yahudi etnik kiiltiirii konusundaki
ilgi ve arastirmalari 1916 yilina
kadar uzanmaktadir. Ug sene
boyunca onunla ayni paralelde
¢alisan diger sanatgilar arasinda
ressam Marc Chagall, Nathan
Altman, David Sterenberg, Issachar
Ryback ve heykeltras Josef
Thaikof’u sayabiliriz. Bu dénemde
Lissitzky’t yahudi basimevleriyle
calisirken gormekteyiz. Onlar igin
illiistrasyonlar, kitap kapaklari ve
amblem ¢alismalan yapmaktadir.
1917 devrimini izleyen yillarda
gesitli Sovyet sanat komitelerinde
gorev aldi ve 1918 Mayis’inda
Moskova Kizil Meydan’da
tasinacak ilk bayragin tasarimim
‘istlendi.

Her ne kadar yeni politik yapi
onun gorusleriyle tam ¢akismiyorsa
da, bu yeni yapi igindeki
calismalarint herhangi bir kesintiye
ugratmadan, mimarlifinin aleyhine
ancak Yahudi kiiltuiriiniin lehine

siirdiirdii. Bu ilgi onun Kiev’e
giderek orada kurulan “Kiiltiir
Ligi"ne katilmasiyla sonuglandi.
Laik bir Yahudi kiiltiiriiniin
yaratilmas, edebiyat dili olarak
Ibranice’nin kullanilmasi, yasayan
ve emekgi genis Yahudi kitlelerinin
kuvvetiyle milli formiar
cergevesinde ve gelecek idealleriyle
uyum iginde bir Yahudi kiiltiiri
yaratmak amacindaydilar. Kiev'de
kaldig1 siirece yerel idarenin sanat
subesinde calisti. Aym1 zamanda
Yahudi basimevleriyle iliskisini
stirdiirdii. Daha ¢ok gocuk
kitaplar {izerinde ¢ahstr. Ucii
yaymlanabilen “Kindergarten”
(Cocukbahgesi) adinda onbir
kitaptan olusan gocuk kitaplar
dizisi bu donemin eserleridir.
1919°da Bolsevikler tarafindan
kusatilan Kiev’den Witebsk’e gegti.
Orada yeni kurulan okulda Marc
Chagall ve Vera Ermolaewa
tarafindan mimarlik, bask: ve
grafik atolyelerinin yiritiiciiliigiine
getirildi. Mimarlik egitiminde
6ngordigiy; 6grencilere mimarhgin
ana metod ve sistemleri yaninda
Ozgiin yap fikirlerinin, grafik ve
plastik ifadelerini modeller
yardimiyla O6gretmekti.

1919 sonbaharinda baslayan bu
yeni donemde Lissitzky’nin Yahudi
kiltiirii ve rénesansi gevresinde
yogunlasan ¢alismalarinin son
buldugunu ve ne Kiibizmle ne de
Yahudi yaymlarinda izlenen ¢agdas
illiistrasyonlarla agiklanmayacak
yeni bir ifade bigimi yakaladigini
gormekteyiz,

Ayni okulda diger resim 6gretmenti
olarak gorev alan Kasimir
Malewitsch, bir¢ok uluslararasi
avangart stilr denedikten sonra,
kendi gelistirdigi iki boyutlu, renkli,
sayica ¢izgisel ifadelere agir basan
formlarin, hareketsiz, beyaz,
tarafsiz bir zemin lizerine
serpistiriimesinden olusan bu soyut
resim kurgusuna “‘Sitprematizm”
ad1 verdi. Buna gore resim
diizleminde kareler ve
dikdortgenlerle dinamik
diizenlemeler yapiliyor, bunlar hem
katiksiz bir ifadeyi hem de sonsuz
ve kozmik bir mekanda dalgalanan
diinyevi ve manevi formlart
sekillendiriyorlardi. Renk skalasi
¢ok genis, icinde egriler,
kosegenler, tekil elemanlar, hatta
bazen edebi ifadelerin de yer aldi

Proun RV.N.2,1923. Bir¢cok Proun’da formlar
aksonomerrik olarak gésterilmis mimari bigimieri
hatirlatirlar: Malzeme olarak geleneksel
yaghboyamn yamisira metal, kagit, karton gibi
ogelerle kolajlar da yaprusur.

1923’1 Berlin'de agacag kisisel sergisi icin
tasarlayip kurdugu Préun odast. Duvarlara kimi
kez mimari verilere uygun, kimi kez de ters olarak
yerlestirilen, bazi dgelerin diger duvar yiizeyine
tasugt Proun bicimleriyle izleyici, ilk defa a¢ik-
secik, dingin, ancak enerji dolu ve salt yapi
elemanlarindan olusan bir diinya icine cekilmek
isteniyordu.

bu metod, resme oldukg¢a esnek bir
yaratim sistemi getiriyordu.
Siiprematizm Moskovali avangart
sanat¢ilar arasinda hizla yayilmais,
resimde baska bir anlatimi
benimseyen Chagall’a karsi
Lissitzky de Malewitsch’in yaninda
yer almistt. Gelecek alt1 y1l boyunca
¢ahismalarini bu noktadan
baglatarak kendi soyut sanatin
olusturacak ve yapitlarini
“PROUN” diye adlandiracakti.
Prounlar kendi aralarinda
farkhliklar gostermekle birlikte,
kabaca iki ya da {i¢ boyutlu bir¢ok
farkli geometrik cismin biikiillmez
bir yiizey iizerinde, alisilagelmis ve
beklenen mekansal iliskilerin tersine
kurulmus, yer¢ekimi kurallarinin
bu sonsuz Proun diinyasi iginde
ihmal edildigi diizenlemelerdir.
Ustiiste ve igice gegen formlardan
biz, dengenin bozuldugunu,
mekanin deforme oldugunu ve
resim diizleminde potansiyel bir
hareketi sezeriz. Kullanilan kontrast
formiar, 6l¢ek ve doku bu dinamik -
gerilimi arturirlar, Prounlar resmin
gerisindeki sonsuzluktan ¢ok, resim
yiizeyinden disariya dogru firlayan
bir mekan yaratirlar. Genelde
Lissitzky’nin agiklamalar arasinda
Prounlari hakkinda agik ve net bir
tanimlama yoktur. Kendi stirsel
agiklamasi soyledir: “‘Proun,
resimlenmis ve onlart yapan
sanatgilarin cesetleriyle giibrelenmis
toprak iizerinde olusur. Sanatgi,
yeniden degerlendirilen malzemenin
ekonomik insaasiyla sekillenen
resminde, artik resimsel tasvirden
Ote, biz igine ¢eken bir mekan,
etrafinda dolasilabilen, altindan ve
iistiinden bakilabilen bir yap:
olusturacaktir. Artik o, bir kopyaci
olmaktan ¢ikip, nesnelerin yeni
diinyasinin kurucusudur.
Prounlarin sonuglart sadece dar bir
uzman gevre tarafindan
degerlendirilip, anlasilacak bilimsel
ornekler dogurmaz, yasayan,
goreceli cisimler ortaya koyar.
Bunlarin etkileri ne ampermetre ne
de monometreyle Olgiilebilir.”
Lissitzky Prounu saran bu belirsiz
anlatimi hep korumustur. O, bunu
sanatginin surekh varligs ve yaratici
pay! i¢in bir garanti olarak
degerlendirmektedir.

1920’1i yillarin baslarinda en gok
tartisilan konulardan biri de yeni
yaratilacak sanatin faydasi
lizerinedir. Devrimle gelen yeni
sosyal diizende ne asiller, ne kilise,



ne de burjuva vardir. Rejim, sanati
yaratict emek olarak
degerlendirmektedir. Hatta bir
sanat eserinin degerini dogru
saptamak amaciyla ilgili bakanlik
bir tarife yaymlamug, bu tarifede,
eserdeki emek/saat olgiilerek daha
¢ok emek/saate daha fazla deger
(fiyat) bigmektedir. ]

1921 yihna gelindiginde Sovyet
Rusya’sinda genelde iki farkli
egilim vardir. Birincisi, yonetimle
ayni paralelde ve o y1l Kasim ay
icinde 25 sanat¢1 tarafindan giizel
sanatlar alanindaki etkinliklerine
son verdiklerini agiklayan, bundan
sonra topluma yararli gordiikleri
endiistri ve tasarim konularinda
calismayi segen goristiir. Ikincisi
ise Lissitzky ve konstriiktivistlerin
olusturdugu egilimdir. Yine bu
yillarda cevap aranan sorular
sunlardi:

1. Yeni topluma en uygun sanat
akmmu ve stili nedir?

2. Sanatgi ve deviet iligkisi nasil
olmahidir?

3. Marksizm iizerine kurulu,
felsefesini, degerlerini, bilincini ve
tarihini emekle agiklayan bir devlet
goriisii i¢inde sanatsal emek dogru
olarak nasil degerlendirilecektir?
Ortaya ¢ikan bu belirsizlikler ve
anlasmazliklar, Naum Gabo ve
Wassily Kandinsky’nin Rusya’dan
ayrilmasina neden olmus, ayni
nedenler ve baski tekniklerindeki
yetersizlikler Lissitzky’nin de
Almanya’ya ge¢mesinde etkin
olmugtur.

Prounu yaraticihgin yeni formu,
geleneksel sanatin inkar bigimi,
yeni formlara ulasmada bir durak
noktasi olarak aciklayan Lissitzky,
Moskova’dan sonra gittigi Berlin’de
tipografi ¢ahismalarina yogunluk
verdi. 1920’lerde hazirladig bir
cocuk kitab: projesini Skythen
grubuyla kurdugu iligkiler
sonucunda geceklestirdi. “Von 2
Quadraten™ (2 kareden) adli bu
kitapta “Lissitzky tipografisi”nin
tipik orneklerini gorebilmekteyiz.
Yerlestirilmis, ancak serbest
diizenlenmis kelimelerden olusan
sayfa diizenlemelerinde kelimelerin
ilk harfini 6ne ¢ikartip
vurgulamakta, yine ilk harf biitiin
bir kelimenin yerine
gegebilmektedir. Tek bir harf bazen
ayni harfle baslayan iki ayr kelime
i¢in de kullanilmaktadir. Bu hikaye
kitabindan sonra Mayakowski’nin
“Dlia Golosa” (Ses Igin) adl1 siir
kitabim gergeklestirdi. Tipografinin
basyapitlarindan sayilan bu kitap
ve dergilerdeki sayfa
diizenlemelerinde gesitli
fotograflardan ve yaymlanmis
metinlerden yararlanmakta,
tasarimini onlarin {izerine
kurmaktadir.

Berlin’de kurdugu dostluklar
devrimci, halkgi, solcu sosyalist
partiyle baglar1 olan ancak
Bolseviklere karsi, entellektiiel bir
sanatg1 grubuylaydi. iglerinden ilya
Ehrenburg’la Dogu-Bat1 arasinda,
sanat diinyasindaki etkinlikleri
aktaran “Weschtsch” (Nesne) adli

Kendi antetli kagidi.

Berlin ve Moskova'da yaptig1 Proun’larinin
tasbaskilarimin yer aldig, Kestner-Gesellschaft
wrafindan yaytmlanan albiimiiniin kapagt.
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“‘Broom” dergisi i¢cin kapak tasarimi, 1922.

Iki haftada bir yaymlanan “Journalist” (Gazete)
dergisinin kapag. Lissitzky'nin bu tasarum
derginin altt sayisinda farkli renklerde
kullamimuigtir. 1929,
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bir dergi yayinladilar. Bu dénemde
Lissitzky'i hem Prounlarim
yaratirken hem de teorik ¢alismalar
yaparken, Rus ¢agdas sanati
hakkinda konferans ve yazlariyla
izlemekteyiz. Nollendorfplatz’daki
Café Leon’da yapilan atesli
avangart sanat tartismalari ve
bunlarn izleyen Ululararasi
Konstriiktivizm’in kurulma
¢alismalarinda etkin olarak yer alan
Lissitzky, 1922’de Diisseldorf’ta
LUluslararasi {lerici Sanatcilar
Sergisi'nin kapsaminda
Konstriiktivistlerle birlikte
diizenledigi konferansta: “...sanat,
yaratici enerjinin evrensel ifadesidir
ve insanligin ilerlemesinin
saglanmasi amaciyla
kullanilabilir.”, demektedir.
Hannover’e gegen Lissitzky burada
¢ok candan ve yakin bir dostlukla
karsilandi. Hatta 1923’te
yakalandigi 6liimciil tiiberkilozdan
da onlarin yardimiyla kurtuldu.
Burada onun eserlerini
degerlendiren ve sonradan 1927°de
Moskova’da evlenecegi Sophie
Kiippers'in de ¢ahistigi “Kestner-
Gesellschaft” tarafindan desteklendi
ve ilk kisisel sergisini 1923’te burada
gergeklestirdi. Prounlan
Almanya’daki baski teknolojisinden
¢ok memnundu, Kestner
Toplulugu’nun yaymlamay
planladigx bir dizi albiimiin ilk
sayist i¢in se¢ildi. Prounlarin
tasbaskilarindan olusan bu ilk
albitmiin basarisi lizerine 6zel bir
girisimle “Sieg iiber die Sonne”
(Giinese Kars1 Zafer) adl: opera
i¢in hazirladig figiirlerin
tagbaskilarinin yer aldigy ikinci bir
albiimii yayinlandi. Hannover’de o
siralarda ¢ok etkin bir sanatgi olan
dadaci ve “Merz” adli derginin
editorii Schwitter’le dostlugu hem
bu dergide yazdigs makalelerle hem
de birlikte ¢ikartmaya basladiklar:
“Nasci” adli dergiyle perginlesti.
Lissitzky’in organik biiylime ve
gelismeye duydugu ilgi onun dogal
gelisme ve biyolojik siireg
karsisindaki hayranligini da

aciklamaktadir. Dollenme, gebelik

ve ¢ocuktan yetigkin insana degin
uzanan dogal ve biyolojik
gelismeye sayg1 duymakta ve
hayret etmektedir. Bu nedenle

" higbir avangart sanatgida

goriilmedigi kadar, insanoglunun
gelisme ve bilyiimeye en agik
oldugu ¢aga yani ¢ocukluga ¢ok
biiyiik bir ilgi beslemekte ve onlara
yonelik birgok eser vermektedir.
Karis1 Sophie Kiippers’in iki ogluna
ve ortak ¢ocuklar1 Jen’e
diiskiinliigi ancak boyle
agiklanabilir. Alman sosyalbilimci
ve disiiniir Spengler ve dogabilimci
Francé’nin teorilerinden etkilenmis,
yazilarinda onlarin tezlerinden
yararlanmis, Francé igin iki kitap
tasarimi da gergeklestirmistir.
Francé’nin sanatgilar iizerindeki
etkisini kisaca 6zetlemek gerekirse
0, sanatgilara resmi biraktirarak
tasarima yoOneltmis; giizel
sanatlardan uygulamali sanatlara
gegisi hizlandirmstur.

Lissitzky sanatini Prounlarla belirli
bir noktaya getirmisti, Prounlardan
mimarhga yumusak bir gegisin
olamayacagim 1923 Berlin Biyiik
Sanatsergisi nedeniyle tasarlayip
gergeklestirdigi Proun odasiyla
farketmis, hayali Proun mekaniyla
gergek mimari mekanin ifade
edilemeyecegini gérmiis olmaliyd.
Prounlar gelisme ve ilerlemelerini
ancak fotograf ve film sanatinda
siirdiirebilirlerdi. Usgiincii boyutun
gercek mekansal tamimiysa ancak
mimarlikta miimkiindii. 1924-1926
yillar arasinda birgok fikir projesi
asamasinda kalan mimari
tasarimlar yapti. Bunlarin arasinda
heniiz okul yillarinda ilk eskizlerini
yaptigi “Lenin Tribiinii” (1924), bir
kliip binas: tasarimi (1925),
“Wolkenbiigel” adin1 verdig,
tamamu sekiz es yapidan olusacak
yiiksek biiro binasinin
tasarimlarimi sayabiliriz. Sehir
merkezi etrafinda yerlesecek bu
yapilarin herbiri farkli renklerde
boyanacakti. Temelde yap1 ii¢ bina
ayag iizerinde yukariya dogru degil
fakat yatayda gelisecek, altindan ve
etrafindan rahatga gegilecek,
sehirde gereksiz yer
kaplamayacakti. Tek bir
dogrultuda duiseyde yiikselen
gokdelenlere karsin “bulutaskis1”
olarak dilimize gevrilebilecek
“Wolkenbiigel” degisik yonlerden
bakildiginda farkli gérintiiler
olusturacakti. 1921’de Mimarhk
Boliimi Baskanhgr’ni yaptig
Wchutemas’taki okula (Sovyetlerin
Bauhaus’u niteligindeydi) 1925’te
mobilya tasarimi ve i¢ mimari
konularinda ders vermek iizere
tekrar ¢agriidi. 1927°de Moskova’da
diizenlenen tipografi sergisi ve
1928’deki Koln Uluslararasi Baski
Fuarr’mn tiim basili malzemesinin
tasarim ve hazirlanmast, ayrica
sergi mekanlarinin diizenlenmesini
gergeklestiren Lissitzky, 1928de
Stalin’in baslattifs bes yilhk
kalkinma planiyla birlikte yaklasik
1932 yilina degin siirecek ve onun
ti¢lincti mimarlik dénemi olarak
gosterebilecegimiz, daha gergekgi ve
pratik mimari ¢oziimlere yoneldigi
bir siirece girdi. Bu projeler
arasinda 1929°da Meyerhold
Tiyatrosu’nun yeniden
diizenlenmesini, yine ayni yu
Rusya’daki konut gereksinime
¢agdas bir ¢6ziim Onerisi olarak
gelistirdigi ve ozellikle
degisebilirligin arastirildigr tip
komiin konut projesi, modiiler
mobilya tasarimlari, 1930°da bir
agir endiistri yapisi ve Pravda
kompleksinin tasarimlarini
sayabiliriz.

Lissitzky’nin son dénemi olarak
adlandirabilecegimiz 1931-1941
yillart Stalin’in saf komiinizmi
yerlestirmek amaciyla giristigi
uygulamalara rastlar. Komiinizmi
toplumun amaglanan zihinsel
gelismesi ve eksiden artiya
gecisinde gerekli bir siire¢ olarak
degerlendiren Lissitzky, higbir
zaman ne tam bir Bolsevik ne de
Komiinist Parti’nin bir iiyesi oldu.
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Moskova'nin yogun trafik noktalarinda
konumlanmasin diisiindiigii Wolkenbiigel adlt
yiiksek biiro binalart ¢esitli durak ve metro
istasyonlarini da biinyesinde barindiracaki.

1929'da yaymladigr " Rus Konur Gereksinimi ve
Cozimleri bashkli projesinde ver alan bu
iskemle, itk defa 1930°da Leipzik Uluslararast
Kiirkfuarr nda Sovver puvvonunda sergi iskemlesi
olarak kullanilmistir.

Tabak, 1923. Sivah zemin iizerine kirmizt sablon
bezemesi, enjeksivon teknidivie vapinus, sirsiz
comlek, Model no. 2864, drnek 8/20.0 19,3 cm.

Lenin icin tasarladigt konusma tribiini, 1924,
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Stalin yonetiminin Sovyet kiiltiir
hayatini ¢ole ¢evirdiginin elbetteki
farkindaydi. Ancak onun i¢inde
bulundugu ortamurt gergek
degerlerini kullanarak simdiki
durumu ileriye gotirmeyi
amaglayan yapisi boyle bir siyasi
ortam i¢inde ¢ahisabilmesini
saglamistir.

- “Insad Halindeki SSCB” adli devlet
~ propaganda dergisinin sayfa
tasarimlarini, her dergi i¢in
anlasmasini yenilemek ve elinden
geldigince propaganda yan: fazla
sayilar disindakileri segerek
siirdiirdii. Yine devlet adma Kizil
Ordu, Sovyet agir endiistrisi ve
gida sektoriinii konu alan albiimler
gergeklestirdi. Onun bu dénem
calismalarina topluca bakildiginda
daha ¢ok gorsel imgelere agirlik
verdigini izlemekteyiz.
Fotomontajlar, {istiiste bindirmeler,
dairesel kesitler, diyagonal yanyana
getirilisler belli bash diizenleme
karakteristikleridir. Tipografide
oldugu gibi kitabi ele alisinda da
gelenekseli siirdiirmemis, okuma
hizini ve ilgisini arttirmak amaciyla
kitap i¢ine koydugu katlanmis ya
da yanm sayfalarla bu alanda yeni
ve Ozgiin uygtifialar
gergeklestirmistir. Sayfa
diizenlerinde de yeniden
Prounlariyla bir paralellik kurdugu
gozlenmektedir. 1935 yilinda
“Tumsovyet Ziraat Sergileri” ile
ilgilenmek iizere goreviendirilen
Lissitzky, 1939 New York

Diinya Fuari i¢in Sovyet
pavyonundaki restorani tasarlamuis,
IL. Diinya Savast’'nin ¢ikmasi
nedeniyle iptal edilen Belgrat
Fuarr’'ndaki pavyon tasarimini
onun son isleri arasinda sayabiliriz.
21 Aralik 1941°de Moskova’da 6len
sanatginin gergeklesmesini
goremedigi son isi; ¢oken Nazi
imparatorlugunu Hitler’in iskeleti
icin kazilmis bir mezarda
simgeledig plaketti.

Bu kadar ¢esitlilik gosteren
Lissitzky’nin islerini tek bir
noktada toplamak olanaksizdir.
Ancak tlim yasami boyunca
yaratimlarinda en 6nemli etken
sliphesiz “baslangi¢” fikridir. Bu
herseyin baslangici olarak
dusiiniilebilir. Hayatin baslangic
(dogum karsisinda duydugu
hayret), gelismenin ve yetiskinligin
baslangici (hgr tiirlii biyolojik ve
organik olayla ¢ocuklara karsi
ilgisi), bir kitabin baslangic (kapak
ve 1lk sayfanin doku, malzeme ve
diizenleriyle i¢ sayfalara gore
tanmnan oncelik ve titizlik),
gelecekteki yaratim ve aktarimlarin
baslangici olarak degerlendirdigi ve
bir katalizator olarak gordiigii
Prounlari, fuar ve sergi
mekanlannin baslangici (girisin
vurgulanmasi). Bu baslangiglar ve
yent buluslarla yaratimlarim
yonlendiren Lissitzky, her zaman
i¢inde bulundugu anmn olgularim
kullanmakta biyiik titizlik
gostermistir. Bu olgular bir stil
{Chagall’dan etkilenerek yaptig
illiistrasyonlar1 veya Malewitsch’in

Silipramatizmi), bir disiince sistemi
(Spengler ve Francé’nin felsefeleri),
veya hazir dokiimanlar (gesitli
fotograflar ve yaymlanmis metinler)
olabilir. Heran ¢evresindeki
yaratici, maddesel ve politik ortama
tepki veren ve onu kendi islerinde
kullanacag vazgegilmez bir kaynak
olarak degerlendiren Lissitzky, bir
bukalemun gibi her tiirlii ortama
boylelikle uyum saglayabiliyordu.
Bu yumusakbashligi onun biitiin
yaratimlarinda ortamin ona
hitkmetmesi tehlikesini de
beraberinde tasimistir. Ancak o,
simdiki zamani inkar ederek degil,
onun i¢inde varolarak yasamayi
secmistir. 1930’lu yillarda
ogrencilerine geride biraktig resim
sanatinin birgiin gorsel yaratimlar
i¢in olumlu bir unsur
olabileceginden sozeden Lissitzky,
1934’te kendisini ziyaret eden
Amerikali bir arkadasina da:
“Hayur, biitlin bunlarin zamani
gecti. Birgiin, belki ben gittikden
sonra bunlara geri doneriz”,
diyordu, zarif, hiiziinla
giilimsemesiyle. @

Tipografinin
Tipografisi

. El Lissitzky, Merz, Temmuz 1923

1. Basilt kagittaki kelimeler
duyularak degil goriilerek
kavranacaktr.

2. Geleneksel kelimelerle
kavramlar aktarilir, harfler
aracih@iyla kavramlar yaratilirlar.
3. ifadenin ekonomisi-fonetik
yerine optik.

4. Tipografi mekaniginin kurallan
uyarinca ciimle malzemesiyle
olusturulacak kitap mekani,
igerigin gerilimlerine uygun
olmalidir.

5. Klige hammaddesiyle yaratilan
kitap mekam yeni bir gorsel
anlayis1 gergcklestirmektedir.
Goziin mikemmellestiriimesindeki
dogantistii gergek.

6. Kesintisiz sayfa akisi-canl
izlenebilen kitap.

7. Yeni kitap yeni yazar gerektirir.
Miirekkep hokkasi ve kamis
kalem Olmiistiir.

8 Basili kagit mekan ve zamani
asar. Basili kagidin ve kitabin
sonsuzlugunu gergeklestirmek
gerekir. ELEKTROKITAPLIK. @

Total tivatro anlaytsiyla ele aldigi Meyerhold
Tiyatrosw'nun yeniden diizenleme projesinde
Lissitzky, Prounlarinda oldugu gibi fiziksel,
gercek mekanda da yercekimine karst geliyor, her
yonden gelebilen ses ve isik ogeleri ve siirlart
tammlanmamus bir sahne diizeniyle oyunu bir
boslukta sergilemeyi amacgltyordu.

El Lissitzky’den
Tipografik
Aktarimlar

Jan Tischichold 1965

Ceviren Zehra Tiimertekin

Teknoloji devrinin yeni tipografisini
ilk gelistirenlerden biri olan
Lissitzky, heyecanl, hareketli,
parlak zekal, ince yapili, kiigiik,
biraz kavruk, hafif ziippe ancak
ciddi bir adamdi. Oniine gecilemez
bir kesfetme arzusuyla doluydu. Bir
topluluk i¢inde bulundugunda
mutlaka baska bir seyle ugrasirds;
ya ¢izerdi, ya fotograf ¢ekerdi ya
da yazard:.

1909’dan 1914’¢ kadar Darmstadt
Teknik Yiiksekokulu'nda siiren
mithendislik egitimi onun
yaraticilliginin gelismesinde kendine
Ozgil bir yarar sagladi. Her iste
temel olarak halledilmesi gereken
teknik bir problem yatmaktaydi.
Cogunlukla hayalgiiciiyle birlikte
davranan akl, bi¢ime
hayalgiiciinden 6nce karar
veriyordu. Mithendis olduguna
inanmasina karsin, o bir sanatgiydu.
Kandinsky (1866), Mondrian
(1872), Brancusi (1876), Malewitsch
(1878)’den geng, Hans Arp (1887),
Kurt Schwittes (1887) ve Max
Ernst (1891)'in kusagindandi. Bu
kusakta o da -sayica az olmalarina
ragmen- Ratschenko (1891) gibi
kendilerini en erken
konstriiktivistler arasinda
sayanlarla birlikteydi. Kendini
“konstriktor” olarak
adlandiriyordu. Mayakowski’nin
Dlia Golosa (1923) adli kitabinin
bas sayfasinda: “Konstriiktér knigi
(Kitabin konstriiktorii) El
Lissitzky”, diye yazilmuisti.

El Lissitzky’nin biitiin islerinde yeni
devrin teknigini ve pozitif
bilimlerini yaratmak i¢in ugrasan
miihendisin ¢alismalarina
duyuldugu hayranhg goriiriiz.
Onun i¢in degisimin saglayacagi
olanaklar daha farkli ve mutlu bir
gelecegl mijjdeliyordu. Bilimin,
insanligin kaderini iyi yonde
etkileyerek degistirecegine
inaniyordu. Siirekli genisleyen ve
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Sair ve diisiiniir Mayakowski'nin “*Ses Icin” adl
siirlerinin yer aldigi kitap. O yazari sadece
yazmakla yetinmeyip, yazdiklarini kitlelere sesli
olarak akiarmakla da sorumiu goriiyordu. Bu
nedenle ¢esitli arabashiklara ayrilan kitap,
konusma sirasinda konusmaciya ilgili konuda yo!
gosterecek bir yardimet kitap niteligini
tasimaliyd. Lissitzky bu islevi daha da
vurgulamak amaciyla siirleri bir fihrist diizeni
icinde sunuyordu.

e

2 Kareden™ adlt ¢ocuk kitabinin kapagi, 1922.
“Bu 2 karenin hikayesinde ben, basit bir dusinceyi
yine basit araclarla akiarmaya calistm. Kitabi
okuyan cocuklarda, okumann, onlarin katlimiyla
gerceklesebilecek bir vyunua doniisebilmesi icin
gerekli ilgiyi ve yetiskinlerde de bir sahne eserine
duyulabilecek meraki uyandirmaliyd,.”
(Lissitzky’nin notlar, Tipografik Olaylar'dan.)

Sraonamcion Hist
e

1927'de eviendigi Sophie Kiippers'in ogullarina
gonderdigi mektup, 1928.

Hans Arp’la birlikte hazirladikiari, 1924 1en
1914’e dogru geriye uzanan sanatr akimlarinin
incelendigi kirabin kapag:.
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gelisen fizik, kimya, matematik ve
geometri onun igin gelecegi
vadeden bilim alanlariydi.
Lissitzky’nin mesleki egitimi
miihendislik ve mimarlik
lizerineydi. Ancak o, kasif,
konstriiktor, diisiiniir, ressam,
fotografci ve tipograf olarak
calistyordu. O, evrensel biriydi.
Boyadig resimler ona gore
hayallerinin teknik tasvirleriydi.
Prounlarindaki cisimler agirhiklar
yokmusgasina sinirsiz ve sonsuz bir
mekanda gezinirlerdi. Amaci resim
(pentiir) degildi. Elle tutulabilir
nesnelerle ilgileniyordu. Geng zihni
daha once bulunmus gergekleri
gelistirmek yerine yenilerini
yaratmak istiyordu. Baska birseyin,
simdiki zamandan firlayan ve
sadece ona ait olacak yeniliklerin
pesindeydi. Yeni malzeme, yeni
formlar, aktarilmamis, oncesi
olmayan kabuller, tayf
berrakliginda renkler, kullanilan
malzemenin en aza indirgenmesi,
islevin, materyalin ve bigimin
kimligi arastiriimaliydi. Sadece
“yeni” onun i¢in yeterince yeni
degldi. Biitiin islerinde gelecek
teknoloji devrinin masallarinda,
zamanindan once, ileride ortaya
¢ikacak bigimlerin yaratimasinda
ve miithendislik metodlarinin
ilahlastirilmasinda hep bir defaya
Ozgl olmanin biiyiisiini tasiyan
devrimci deney ruhu vardir.
Giiniimuziin siipheci insant igin
gliniin teknik olanaklari bir sir
olmaktan ¢ikmis, aya yolculuk
(sadece parasini verenler i¢in
sasirticidir), veya New York’la
aninda yapilan telefon konusmasi
olagan sayllmaktadir. Dedelerimize
itopik gelenler bugiiniin
gergekleridir. 40 sene 6nce ozellikle
devrim ertesinde 1917°de Rusya’da
durum farkliydi. Lissitzky’nin
1919’da Weimar’da kurulan
Bauhaus’un ge¢ donemindeki
etkileri belirgindir. Bu konuda
Marc Chagall Edouard Roditi’ye
sOyle demektedir: *“1922’lerin
Lissitzky’si Weimar’daki
Bauhaus’un hemen hemen biitiin
modern sanatgilarini kendine
hayran birakmisti ve herkes onun
Proun projelerinin taslagim
¢ikartmakla ugrasiyordu.”
Tipograf olarak Lissitzky
1922’lerde Gutenberg’in neredeyse
besyiizsenelik kursun harfleriyle
¢alismak zorundaydi. Bunlar da hig
kuskusuz onun form diinyasina
uymayan ve oldukg¢a hantal bir
malzemeydi. Malzeme ve baski
tekniginin yetersizli§i ortadayd.
Cogu zaman yaratimlarini
halihazirdaki baski tekniklerini
dikkate almadan olusturuyor,
dizgicinin zorlanmast halinde
istedigi sonucu bir kroki olarak
¢izerek yeniden anlatiyordu. Kendi
antetli kagidi bunlarmn iginde bir
istisnadir. Diger biitiin isleri yeni ve
giiclii ifadeler yaratmasina karsin,
tipografiyt amatdrce yapanlarin gok
eskiden kalmis ve yapilan ise uygun
olmayan dokiim harflerle
bogusmalan gibidir. Bigimlerini
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Lissitzky'nin giinimiiz kusagi nasil etkiledidine ilging bir érnek. Solda Lissitzky'nin " Zincirlerinden
Kurtulmus Tiyarro” kitabi icin yapugi kapak rasarvmu, yil 1923, Sagda Amerikalr grafik sanatcisi Paul

Scher'in sergi duyurusu, yil 1983,

gorsellestirecek olan kilplakalar ve
¢ok az esneklik sansi olan
metalplakalar (metaldizgiler)
mutlaka ona birer kursun ayak gibi
yitk olmustur. Lissitzky tabiki
yazinin formuyvla da ilgiliydi.
“Weschtsch™ (Nesne) dergisinin
kapagindan bunu izleyebiliriz.
Ancak bu konuda egitim
gormemisti. Harflerini formlarini
tartismadan saptanmis bir veri
olarak kabul ediyor, bundan
sonraysa harflerin kendi
aralarindaki kademelenmelerini
arastirtyordu. Onun igin 6nemli
olan tasariminda kontrasti
olusturabilmekti, bunu
gerceklestirmek igin kullandig
elemanlarin miktariyla
ilgilenmiyordu. Yazt
diizenlemelerinin bir¢ogunda
gozlenen sertlik onun simdiye
kadar her tiirli basili malzemede
gordiigii tekdiize griye gosterdigi
tepkidir. O zamanlar vasat bir
tipografiye daha stk rastlaniyordu.

‘Okuyucuyu sarsarak uyandirmak

amaciyla sayfaya kararh bir sekilde
bazen boydanboya yerlestirdigi
biiyiik yazibashiklar: ve kalin
mansetler herseyi bir diizene
sokuyor ve vurgulanmak istenen
yerleri belirliyordu. Genelde detayla
fazla ilgilendigi soylenemez.
Ornegin Mayakowski kitabinin
metin sayfalariin siradan dizgisini
bask ustast kendi kafasina gore
hazirlamists. Lissitzky igin
kiskirticilik sadece okuyucuyu
eglendirmek i¢in basvurulan bir yol
degil ayni zamanda metnin
tipografik sunumu i¢in gerekli bir
olguydu. Tipografik olarak en ince
distiniilmiis isleri arasinda “Von
zwei Quadraten” (iki Kareden) in
Rusga baskisimnin i¢ kapagim
gosterebiliriz; boylesine bir dizilis
kademelenmesine ve yazi
karisimina isleri arasinda az
rastlariz. Muhtemelen harf
dizilislerinde hedefledigi hassas
agirlik dagilimlarinin ne kadar
zahmetli bir is oldugunun
farkindadr.

1927 Moskova Polygrafik Sergisi
katalogu ve Mayakowski kitabi,

kitabi nasil teknik bir alet olarak
ele aldiginin kesin kanitlaridir. Bu
nedenle her iki kitapta da
(katalogda sayfa tepesinde,
Mayakowski kitabinda ise sayfa
yaninda) fihrist fikrini kullanmustir.
Sanatginin *“‘yeni” bigimi
amaglamasi -eer bu bir litksse de-
kesinlikle bir mithendislik ist
degildir.

Ona gore yapilacak ¢ok is vardi,
belki de kafasinda ¢ok fikir vardi.
Bu nedenle siirekli olarak bir tek
diisiince tizerinde
yogunlasamiyordu. O sirada
detayla ilgilenmiyor olmasi
tipografisindeki vuruculugu
zayiflatiyordu. Bugiin film seridinin
yaptigini o tipografik
diizenlemeleriyle gergeklestiriyordu.
Goziinlin dniinden gegenleri
tasarimina dogrudan aktariyordu.
Filmin gelecekteki 6nemli roliini
onceden kavramus, “Unser Buch”
(Bizim Kitap, 1927) bashkh
yazisinda bundan soz etmistir.
1933'de Isvicre’de bir¢ok farkii
siireglerin (kopya alarak ¢ogaltma,
fotogram teknigi, cemberin ¢izimi
gibi) katilimiyla olusturdugu kendi
portresi fotograf tarihinde ¢ok
onemli ve Gzel bir yere sahiptir. Bu
15 sanatgimin belki de en giizel ve
en Onemli eseridir.

El Lissitzky Weimar’li Bauhaus i¢in
oldugu gibi tipografi i¢in de biiyiik
bir etki kaynag: olmustur. Bu etkisi
dolayli da olsa kaynagindan
uzaklara ulasmis ve uzun
slirmiistiir. Bu yaziyla ve orneklerle
ona hakettigi sayginligi yeniden
kazandirmak ve hala onu
tanimadig, hatta ismini bile
duymadig halde omuzlar: tizerinde
yiikselen yeni nesile tanistirmak i¢in
yeterli neden var saninm. @
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