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Aoba: Idea’nin 200”. sayisi
onuruna hazirlanan bu 6zel baskiyi,
Japonya ve diger iilkelerdeki
basarih geng tasarimcilara ayirdik.
ICOGRADA’min nazik
katkilariyla, diinyanin en iyi 130
grafik tasarimcisini listelemis
bulunuyoruz. Idea’nin bu sayidan
baslayarak yeni editorii olan ben
de, AGI iyesi olan, bir¢ok
uluslararasi yarismanin segici
kurulunda yer almis, bu alandaki
en bilgili Japon, Mr.Fukuda’yi,
onde gelen uluslararasi ve Japon
tasarimcilar hakkindaki
gozlemlerini paylasmak tizere davet
ettim.

Oncelikle sunu sdylemek gerekir ki,
S0’ler sonrast kusak tasarimcilari
degisik bicimlerde siniflandirmak
miimkiin. Ancak ben 6ncelikle
Mr.Fukuda’nin cografi degiskenleri
ile almasin rica ediyorum.
Fukuda: 35 yas kusagini ve daha
gengleri incelemis degilim; bu
yiizden kesin siniflandirmalar
yapmaya ¢alismam gii¢. Benim
degerlendirmelerim, daha ¢ok
derslerim ve konusmalarim
sirasinda yapugim goézlemlere
dayalidir. Ornegin, Japonya’yi
dolasan JAGDA sergilerinde
diizenlenen toplantilar, denizasir
yarigma toplantilarn ve dersler gibi.
Herhangi bir anket yapmis da
degilim. Bu bakimdan, sézlerime
baslarken, bunlarin tiimiiyle kisisel
goriisler oldugunu belirtmeliyim.
Diinyadaki grafik tasarimcilarin
orgiitsel akisim okyanustaki
dalgalara benzetiyorum. Bazi
iilkelerde tasarimcilar dalgayla
birlikte yol alirlarken, bazi
iilkelerde de sanatgilar kendilerini
dalganin anaforuna kaptirmslar.
Daha baskalar ise, dalganm akis
yoniniin tiimilyle disindalar. Ve de
dogal olarak, bunlarn birbirlerine
gore ¢aplar1 da biiyiik dlgiide grafik
tasarimla iliskili ekonpmik ve
politik unsurlarca belirlenmektedir.
Japonya’nin durumu, diger
iilkelerden ¢ok farkh. Yeni yetisen
grafik tasarimc sayisi
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Japonya’minki kadar kabarik bir
baska tilke daha oldugunu
sanmiyorum. Bugiin, her yil 20,000
grafik tasarimci mezun olmaktadir.
Ayrica, Tokyo disindaki tasarim
festivallerine, seminerlerine ve
sergilerine katilanlar da ¢ogunlukla
genglerdir. Diger ilkelerde buna
benzer bir durumla karsilasmadim.
Yakinlarda Mr. Keisuke Nagatomo
ile birlikte bir seminerler gezisi i¢in
Kore’ye gittik. Orada da
dinleyicilerin ¢ogunlugu genglerdi.
Koreli grafik sanatgilarinin hizla
gelismekte olduklarini yiirekten
hissettim. Yakinda Japon
meslekdaslarini da gegerek,
Amerika ve Avrupa kokenli
akimlar1 daha iyi sindirebilecekleri
bir noktaya ulasacaklar.

Aoba: Avrupa grafik tasarimim tek
bir kategoriye sikistirma egilimimiz
var ama, Ingiliz, Fransiz, Batt
Alman, [talyan tarzlan gibi ¢ok
farkl alt-akimlarin varhgimi da
kabul etmeliyiz. Yine de, genel
olarak bakildiginda, bana kalirsa
geng Avrupaliarin ¢alismalart
oldukea tutucu. Geng¢ Japonlarin
ve Korelilerin islerinde gordiigiim
dinamizmi ve yeni dalga ruhunu,
Avrupalilarda segemiyorum.
Sanirim bu durumun séz konusu
iilkelerin politik ortamiyla da, yani
drnegin, televizyon filmlerinin kili
kirk yararcasina sansiirlenmesiyle,
dev ulasim sorunlanyla, sokak
afislerine uygulanan sinir bozucu
yasaklarla, bir sekilde iligkisi var.
Hatta bana kalirsa, Avrupa’da afis
tasarimt olanaklari oldukga sinirl.
Cogu grafik sanatgisinin yaptig
igler, kataloglar, kitap kapaklar ve
yayincilikla sinirh. Bireyselliklerini
gelistirmelerine izin verecek
miktarda is yok.

Italyan Post-Modern tasarim ele
alalim. Japon tasarimcilar bu
harekete hemen tepki
gosterirlerken, geng Italyan ve
Fransiz tasarimcilardan benzer bir
karsilik gelmedi.
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Fukuda: inaniyorum ki Japonya,
sanat yaratimi ile tasarim

yaratiminn karistirildigy, diinyanin
en 6nemli eritme potasi. Batida,
pop sanatgilarin ¢ogu, okulda temel
grafik egitimi gordikten sonra
pivasaya ¢ikiveriyorlar. Japonya’da
ise belli bir yaraticilik ve 6zgiin
calisma olmaksizin basanli olmak
miimkiin degil. Gergek yasamda
yalnizca yetenek ise yaramiyor.
Denizasirt iilkelerde ise, belli
yetenekler rastgele belli alanlara
atfedilmis gibi gérinilyor-afis igin
su, grafik tasarim igin bu, gibi.
Bugiin, buraya gelmeden 6nce bir
sergive ugradim. Geng Japon
illistratorleri ve grafik sanatgilari,
Amerikali avant - garde sanatgilarla
birlikte kiigiik galerilerde sergiler
agiyorlar. Bu, diger iilkelerde akla
bile gelemez. Ayrica, gordiigiim
kadariyla Japon is ¢evreleri de,
yaratic tasarimcilarin yaptig gibi
siirekli yeni duyarliliklarin pesinde.

Aoba: Katihyorum. Japonya’da
grafik tasarim ¢ok kapsamli; ve de
bu biiyiik ¢emberin icindeki degisik
alanlardan, son derece yeni, son
derece giiglii tasarimlar ¢ikiyor hig¢
durmadan. Ustelik, yabanci
malzeme rezervlerimizi de hemen
hemen tiikettigimiz bugiinlerde,
Japonya hi¢ yoktan varedilmis
siradan malzemelerin kullaniminda
ustalasmis durumda.

Fukuda: Japonya’nin, ¢ok eskilere
dayanan bir ‘“‘yabanci seyleri
sogurma” gelenegi var. Bunu
mevcut egitim, ekonomi ve politika
sistemlerimizde gozlemek miimkiin.
Pek 6zgiin olamiyormusuz gibi
goriiniyor.

Ornegin, dilbilim. Japonlar,
dilbilim alamnda ¢ok 6nemli
basarilar kazanmiglardir. Ancak, bu
basardar ile bizim su anda bir
sOylesiyi siirdiirebilme becerimiz,
cok farkii iki mesele. Diyalog, bazi
ozel becerilerin varligini gerektirir.
Bizim agimizdan ise, en onemli
siireg yazih Ingilizceyi
anlayabilmektir. Yazili metnin bir
cins prestiji vardir. Konusma diline,
agizla soylenmis sozlere ise
kii¢iimsenerek bakilir. Japonlar,
bilginin sogurulmasina,
yutulmasina inanirlar. Yazih
metinleri anlamaya bu kadar ¢ok
Onem verilmesinin nedeni iste
budur. Bizim kusagimiz bdyle
kosullandi. Bu yiizden de, ne kadar
¢ok yabanci gazete, dergi ve kitap
okursak, o kadar ¢ok
esinlenebiliyoruz. Bana dyle geliyor
ki, bu asir1 duyarhlik bir cins
iggidii.

Aoba: Oyun kagitlarindan tavlaya
ve ugurtmalara kadar herseyi
resimleme gelenegimiz bence

popiiler Japon kiiltiiriiniin bir
yansimasl. Belki de bu, Asya
tilkelerine 6zgii bir olgudur.
Japonya, Hindistan ve Kore’de,
hatta titm Asya’da, illiistrasyonlar
oldukg¢a grafik ve tek boyuthu.
Avrupa’da ise, portreler ve diger
illiistrasyonlar, golgelemeler vs.
yardimi ile, genellikle bir boyut
duygusu verirler. Japonlar, tek
boyut tercihlerini reklamcilik ve
grafik tasanm alanlarina
tasimislardir. Hatta, bu tercih
sonucunda, reklamlarimizda
kullanmak iizere diger iilkelerden
bilingli olarak tek boyutlu
illiistrasyonlar segmekteyiz.
Fukuda: Ik Japon reklam
afislerini hatirla. lk bira
reklamlari, Meiji doneminin
sonuna, Taisho doneminin de
baslarma rastlar. Yagh boya ile
yapilmis olan bu afislerde, kadmlar
ve yanlarinda utangag tavirlarla
bira siseleri tutan geleneksel
kuaforler goriilmektedir. Samrim
baslangi¢ta bu anlayis en uygun
yaklasim olarak goriiliiyordu.
Japonya, ¢ok boyutluluk veya
geometrik tasarim bakimindan
Batr’dan ne kadar etkilenmis olursa
olsun, bu iilkede iletisim mantiksal
olmaktan ¢ok, duygusaldir. Bu
yiizden, o ilk afis sanatgilari, daha
gercekei bir illiistrasyonun veya
ukiyoe tarzi bir yaklasimin daha
etkili olup olmayacagina pek
aldirmiyorlards. Ilgingtir; iletisimin
ticari ve ekonomik endiselerle ¢ogu
kez siki baglar1 oldugu halde,
Japonya’da iletisim, sanatla
bagdastirilir.

Aoba: Cizimden stz ederken,
konuyu ¢izim kalemlerine getirmek
istiyorum. Sanirim Japon
tasarimcilar kisa bir siire-yaklasik
20, 30 yil kadar- yalnizca ¢izim
kalemi kullandilar. Bugiin rotring
kullaniyoruz ki, eski kalemlerden
kat kat iyi. Giinlimiiz tasarimcilari,
biirolarinda fotokopi makineleri ve
diger ¢agdas cihazlarla ¢alisiyorlar.
El iggiliginden giderek
uzaklastyoruz.

Baslangigta Japonya Avrupa’nin
pesinden gitti. Daha sonra, Herbert
Bayer, Ben Shahn ve Saul Bass gibi
Amerikal sanatgilardan ¢ok sey
Ogrenildi. Daha yakin tarihlerde de
Japonya sanat yonetmenlerinin
evrimine, etkin olarak ayak
uydurmay1 basardi. Ben bugiine
dek sanat yonetmenligi gorevi
yapan higbir Avrupah grafik
tasarimciya rastlamadim.
Malzemelerinin tamamint kendileri
iiretirler. Japonya’da ise, sanat
yonetmenlerinin, baskalarinin
illistrasyon ve fotograflarim
kullanmalar: yadirganmiyor. Bu
deneyim bize tasarimlara nesnel bir
gozle bakilabilecegini gosterdigi
gibi, Japonya’da sanat
yonetmenlerinin ortaya ¢ikisim da
hakli ¢tkarmaktadir.

Fukuda: Evet. Bence de Japon
sanat yonetmenleri, saydiginiz
nedenlerden dolayi, yani teknik
ifadeyi gelistirdiklerinden, sdzciigiin
tam anlamiyla gergek sanat



yonetmenleridir. Teknik
uzmanliklarini ¢ok gesitli
alanlardan edinmiglerdir. Biraz
suradan, biraz buradan. Tipk:
Japon takimadalarinin yaradilisi
efsanesi gibi: eski tanrilar,
cevredeki adalari biraraya ¢ekerek
bu ulusu meydana getirmigler. Bir
baska 6rnek de, Japonya’da
bulunabilen degisik {ilke
mutfaklarinin yemekleridir. Higbir
tilkede bu kadar bilyiik bir gesitlilik
yoktur. Ornegin, bu yakinlarda
Kore'ye gittim. Giinlerce, Kore
yemeklerinden baska yiyecek higbir
sey bulamadim.

Bir afis yaparken, genellikle
yaklasik iki saatimi layout i¢in
harcarim. Ciinkii, yazilari nereye
yerlestirecegime karar vermeden,
baska higbir adim atamam.
Yazilarin yerlerini segmeden devam
edemeyisimin nedeni de, harflerin
afisteki yegane nesnel unsur, veya
gorsel iletisim Ggesi olmasidir.
Yazinin ¢arpici ve okunakh
olmasinin yanisira, benim
bireyselligimi de ifade etmesini nasil
saglayacagimi diisiinmem
gereklidir. Ve sonugta harfler
yerlerini bulduklarinda, bireysel
ifademle layout anlayisim arasinda
nesnel bir denge kurma ¢abam,
kendi i¢imde bir ¢eliski dogurur.
Bazen bu denge yiiziinden 6ylesine
gerilirim ki, ortaya bir tiirlii iyi bir
tasarim gikaramam. Bazen i¢imden
harfleri ¢aprazlama ya da bir bagka
¢lgin diizenle kullanmak gelir.
Ancak, bir tiirlii elim varmaz.
Gevseyince de, bir anda her sey
dogru yerini buluverir. Bir bakima
acmacak bir durum bu. Ancak bu
siireg, bana bir grafik tasarimci
olarak tatmin veriyor.

Soz layout’tan agilmisken,
duyduguma gore bir Japon
yaymnevi Paul Rand’in kitaplarindan
birini Japonca’ya gevirmeye
niyetlenmis. Ancak Rand,
Japonca'ya gevrildikleri anda
tasarimlarinin bitiinliklerini
kaybedecekleri gerekgesiyle, bu
talebi geri ¢evirmis. Bana kalirsa,
gergekten Japonlarin kendisini
anlamasim isteseydi, layout’1 bir
yana birakip igerikle ilgilenmesi
gerekirdi. Bence 6nemli olan, bir

Kigsisel sergi afisi, Shigeo Fukuda
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mesaji karsi tarafa aktarmaktir;
yolda birazcik degisse de.
Sinemayi ele alalim. Altyazilar
olmasaydi, diinyadaki insanlarin
diger iilkelerin biiyiik filmlerini
anlama, takdir etme sanslari
olmayacakti. Dil farklihklari
konusunda yapabilecegimiz hig bir
sey yok. Ancak Paul Rand bunu
kabul etmiyor. Bu bakimdan, ona
grafik tasarimci degil sanatgi
demek daha uygun.

Aoba: Belki ilk basta iletisimin
Oyle algilanmasi dogruydu; ancak,
bityiik yazarlarin biiyiik olgiide
yanls anlagildiklarim da dikkate
almaliyrz. Ote yanda, okuyucularin
bir yapiti daha iyi yorumlamalari
olasilig1 da var. Ben, altyazili
filmleri veya siyah-beyaz filmlerin
bilgisayarla renklendirilmelerini
onayliyorum. Ciinkii, kart kocalar
veya anne babalarla ¢ocuklar bile,
disiincelerini birbirlerine diledikleri
gibi iletemiyorlar. Iletisimin
temelinde, igerigin dogru
yorumlanacagi varsayim yatar.
Grafik tasarimcilar olarak, bizim
islerimiz de bu varsayum yiiceltir.
Bu yiizden, mesajin ruhunu
aktarmak veya su ya da bu
ifadenin ¢ok zayif ya da ¢ok giiglii’
oldugu endiselerini bir yana
birakip, disiinceyi, mesaji
aktarmaya ¢alismaliyiz. Diisiince
bir kez iletildikten sonra, bireyin
kiiltiirel birikimi, yorumunu
belirleyecektir.

Fukuda: Katihiyorum. Ancak,
diinyada bu diisiince bigiminin
kabul gorebilecegi tek yerin de
Japonya oldugunu saniyorum.
Japon konutlarinin etnik
kimliklerini yitirislerini izlemek bir
ara beni miithis rahatsiz etmisti.
Baktiginiz her yerde, Nagano,
Niigata, Sendai, Yokohama veya
Tokyo banliyosiinde, tiim yeni
evlerin Avrupa mimarisinin karbon
kopyalar1 haline geldiklerini
gorebilirsiniz. Cok da romantik.
Tam Japonlarin 6zledigi gibi! Bu
hizla, diye diisiindiim, énitmiizdeki
on yil i¢ine, Japon evlerini
Avrupa’dakilerden ayirt etmek
miimkiin olmayacak. Kiiltiirel
kimligimizi kaybetmek iizere olup
olmadigimizi merak ettim ve
uzunca bir siire huzurum kagty,
Ancak sonugta, bu durumu
degistirmek i¢in yapilacak hicbir
sey yok. Yemek aliskanlikiarimizda
da ayni sey sdz konusu. Sashimi
yerken yaninda sarap igiyoruz.
Japonya disinda bu kadar eklektik
insanlar oldugunu hi¢ sanmiyorum.
Ancak 6te yanda da, ¢ok eskilere
dayanan ve artik kurumlagmis bir
itaat gelenegimiz vardir ve “Do”
veya yol olarak ifade edilir.
Ornegin kendo, judo ve sado.
Yol’dan ¢ikmak da “jado” veya
sapkinliktir. Japonlar, yasinin
gerektirdigi gibi davranma, veya
gosterdigin yasta olma konusuna
bilyiik 6nem verirler. Bir¢ok kisi
bana gelip, giysilerimin yasima
uygun olmadigini s6ylemistir.
Aoba: Dogru, Japonlar resmiyet
endisesiyle kendilerini engelliyorlar.

Baris afisi, Masuteru Aoba

Ancak, mantiksallastirma ve
kolaylik gibi, resmiyeti ortadan
kaldiran unsurlara da daha ¢ok
Onem veriyoruz.

Japonlar, ¢evrelerindeki unsurlar
birlestirerek degerlendirmede gok
basarilidirlar. Ornegin, Japon
yemekleri. Cogunlukla, standart
yiyecegimiz olan sashimi filizleri,
gercekte higbir islem gérmenmis,
basit unsurlardir. Diisiiniiliirse, bu
son derece zayif bir besin. Bence,
bu yiizden Japonlar basit
yiyeceklerin hazirlams ve sunus
bi¢imlerine ¢ok énem vermislerdir.
Bunun sonucunda da seramikgilik
alabildigine gelismistir. Japon
yemekleri i¢in “hem go6zii doyurur,
hem de mideyi,” denir. Bu yiizden
de Japonlar yemek hazirlamay1
neredeyse bir sanat gibi goriirler.
Bence Japon grafik tasarimcilar da
hazrladiklart yemekleri sunmakta
oldukga ustalar. Diinyanmn dért bi
yanindan topladiklan malzemeyi
Onlerine sererler. Biraz diizenleme
yaparlar ve ortaya ¢ekiciligi agir
basan bir sonug ¢ikar. Veya,
topladiklar1 malzemelerden bir
serbest kolaj diizenlemesi yaratirlar.
Fukuda: Ben egitimin 6nemini de
gereginden fazla
vurgulamayacagim. Zorunlu
egitimin bir boliimi olarak,
ilkkokuldan liseye dek ¢ocuklarin -
tasarimi da kapsayan- sanat
derslerine girmeleri gereklidir.
Egitim Bakanhigy, bu tiir bir sanat
egitiminin bir iletisim bigimi
oldugunu séylemektedir. Kisisel
diisiinceme gore, resim, heykel ve
tasarim, kurumsal sanat egitiminde,
gergekten birer iletisim bigimidir,
Bu diigiinceyle, ilkokul
ogrencilerine afis tasarimi yaptirilir-
ciinkii, bunun bir iletisim bigimi
oldugu varsayilmistir. Daha sonra
Ogrencilerden sembol tasarimi,
6rnegin kuliip amblemleri
yapmalarn istenir.

Tasarimin amaci, yasami daha
keyifli hale getirmektir. Ancak,
b&yle bir egitim sistemini yasayan
gengler igin tasarim, eglenceli birsey
olmaktan ¢ikar, Bu ¢ocuklar, belli
bir mesaji karsi tarafa ulastirmaya
kosullanmiglardir, Bagka bir
deyisle, daha orta okul ¢agindan
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basglayarak, iletisim grafik
tasarimcilari olarak
yetistirilmislerdir. Afis tasarimi
boylece onlar igin farkli bir egitsel
disiplin haline gelir. Sanat
egitiminin bu bigimi yiiziinden,
kisisel estetik zevkler de
gelistiremezler. Arkadas cevresinin
uyguladig: baski da, kismen de
olsa, bence sugludur. Giyimleri
veya herhangi bir baska sey i¢in
bireysel segimlerini yapamazlar.
Hepsi ayni seyi secerler. Bu konuda
daha fazla yorum yapmayacagim.
Ancak bir tasarimci olarak,
kargimizda ciddi bir sorun
oldugunu distinityorum. Tasarim,
yasam bi¢imimizin bir pargast
olarak goriilmelidir. Bu yiizden,
kentlerimizi temizleme girisimleri
veya herhangi bir baska hareket
oldugunda, yuvalardaki ve
ilkokullardaki ¢ocuklardan, bunun
gercekte ne anlama geldigini
disiinmelerini istemeliyiz. Afis
yapmminn iizerinde bu kadar
durulmamali, bu is biz
profesyonellere birakilmahdir,
Aoba: Bu giinkii sGylesimizi, size
Japon grafik sanat¢ilar: hakkinda
neler diisiindiigiiniizti sorarak
kapatmak istiyorum. Giiniimtizde,
Japon grafik tasarimcilan tiim
diinyada bilyiik begeniyle
karslanmaktadir. Bu itibar artis:
neden kaynaklandi? Bence, Yusaku
Kamekura’nin Tokyo Olimpiyatlari
afigleri, Japon tasarimcilar bityiik
olgiide yiireklendirdi. Ozellikle de
bizim kusagimizi. Bizlere, sanatta
yeni ve kesfedilmemis yollar
gosterdi. Ilk afiste tek basina bir
sembol vardi. Diger ii¢ afiste,
fotograflardan da yararlandmigty,
Fukuda: Katiliyorum. Bence, bizi
bir grafik tasarim idealine dogru
yonlendirdi ve bize meslegimizden
gurur duymamiz gerektigini 6gretti.
Aoba: Sanirim bu bir¢oklarimizin
kéndi bireysel yollarim gizmelerini
de sagladi.

Sonra, Kamekura’dan ¢ok az daha
Once Nissenbi grubu ¢ikt: ortaya.
Nissenbi’nin en 6nemli islerinin
arasinda B-zen afiglerini saymak
gerekir. Bir zamanlar her yaz 20-30
B-zen afisi ¢izen tasarimeailar,
bugiin bile haril haril ¢alisiyorlar.
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Aah, o B-zen afislerinin yiiregimde
hala 6zel bir yerleri var.

Fukuda: Nissenbi’nin, Japon grafik
tasarimcilarimn daha da basarili
olmalarinda biiyuk payi
bulunduguna ben de katiliyorum.
En azindan, bir¢ok yetenekli insan
sanat yoniinde gitmemeye karar
verdiler. Tipk: profesyonel beyzbol
gibi. Umit veren tiim geng insanlar
profesyonel takimlara katiliyorlar.
Ve de bu insanlarin ¢ogu bugiin
bile son derece saglam
goriiniiyorlar. Kore ugaginda,

Mr. Nagatomo ile bu insanlari
konusuyorduk. Hala geng gibiler.
Nissenbi dagilali ¢ok oldugu halde,
higbiri yaglanmiyor. Sanirim
bilingaltimiz bu gergegi siirekli
gundemde tutuyor. Kendimi 30
yasimdan ¢ok farkli bulmuyorum;
en azindan psikolojik olarak.
Aoba: Diin, Hokkaido Tasarim
Dernegi'nin bir toplantisi igin
Sapporo’daydim. Dernek baskan:
Mr.Kuriyawaga, yillardan sonra
yaslanmis tabii. Ancak, aktif
profesyonel yasamim siirdiiriiyor.
Hatta, bu yakinlarda Kirin Biralar
i¢in bir duvar resmi yapti. Japon
sanatgilar, sagliklan elverdigi
stirece, sanatlarini siirdiiriirler.
Idea’nin, 200’ncii sayisina rastlayan
bu 6zel baskida, diinyadaki geng,
ve basarili tasarimcilar inceledik.
Bu geng -tasarimcilari, tlkelerine
gore simflandirmak oldukga giic,
¢iinkii birgok sanat¢inin tiim
diinyayi kapsayabilecek sekilde
genis birtkimleri, egitim ve is
deneyimleri var. Japon tasarimcilar
da kendilerini cografi konumlariyla
veya tabiyetleriyle degerlendirmek
yerine, diinyann gesitli yerlerinde
okumus veya ¢alismis diger geng
tasarimcilari 6lgiit almalidirlar.
Yerlesik geleneksel grafik tasarim,
ulusla veya etnik unsurlarca bityiik
olgiide belirlenmektedir. Ancak
bugiiniin grafik, gorsel ve sanat
ifadeleri Oylesine yayginlagmiglardir
ki, artik tiim diinyada
paylasumaktadirlar. Son olarak,
Mr.Fukuda’ya, oniimiizdeki yi tiim
diinyadan gelecek islerin
sergilenecegi JAGDA Baris Afisleri
Projesi’ndeki roliinti sormak
istiyorum.

Fukuda: Bans Afisleri Sergisi’nin
yalniz Japonya ile sinirh kalmasini
istemedik. Baris tek bir ulusun
sorunu degil, evrensel bir sorun
oldugundan, serginin denizasin
iilkelere de duyurulmas: gerektigini
diigiinditk. JAGDA Baris Afisleri
Sergisi’nin deniz 6tesinde
sergilenmesi igin baglantilar yaptik.
Son olarak da, bu proje
kapsaminda Amerikali
tasarimcilarla igbirligim oldu. Bu
noktaya kadar gelince de, projeye
tiim diinyanin dikkatini ¢ekmenin
iy1 olacagim hissettik. Gegmiste,
Avrupalilarin ve Amerikalilarin
katihmi olmustu ama, Asya llkeleri
bugiine dek projelerin disinda
kalmisti. JAGDA Baris Afisleri’nin
diinya grafik tasarimcilarina taze
bir akim yaratmalarini
saglayacagini umuyoruz.
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Takenobu
Igarashi

Graphis, 254. Say!, 1988

Ceviren Cem Cetin

Mekan da tipki isleri gibi: tertipli,
temiz ve diizenli. Takenobu
Igarashi’nin yaratic1 ¢alisma
belirtisi, ¢izim masasindaki
aksonometrik rakamlar listesi.
Uzerinde ¢alistigy proje, Modern
Sanat Miizesi’'nin 1988 takviminin
bir yaprag. Igarashi’nin miize i¢in
hazirladig1 besinci takvim yapragi
bu. Cogu kez, Igarashi’nin
“kusursuz” rakam ve harf
formlarinin bilgisayar tasarimi
oldugu sanihir. Oysa her biri tek tek
elle ¢izilmektedir. Takvim i¢in her
yil tam 622 degisik rakam
gerekmektedir. En bityiik coskuyu
cesitlemeler yaratmakta bulan
Igarashi igin bu gorev, diislerindeki
istir.

“Yaratim’in ¢ok 6zel olmast igin,
Ozel aletler gerekli,” diyor Igarashi
hafif¢e. Amaci gizemh ya da derin
ve anlasilmaz olmak degil.
Algakgoniillii, hatta utangac
denebilecek tavriyla, Igarashi
yalmzca bir gercegi aliyor eline.
“Bunu bulmam ¢ok uzun zaman
aldi. Artik diizeltmeler igin isime
ara vermem gerekmiyor. Kursun
kalem ucunu hep 0.3 mm’de
tutuyor. Asla kalinlagtirmiyor.” Bir
Japon tasarimu olan bu pergele
duydugu hayranhk, eski bir dogu
gelenegi olan, insanin meslegini
veya el sanatim gerceklestirirken

kullandig aletlerine besledigi saygiy1

yansitiyor. Ancak Igarashi’nin
¢alismalar Gylesine olgun ve

fiitiirist ki, bu yorum bizi sasirtiyor.

“Bugiine dek ii¢ alet yasamimi
degistirdi,” diye devam ediyor,
“fotokopi makinesi, telefax ve
kelime islem bilgisayar. Bir Japon

grafik sanatgisinin bunlara sahip
olmasi sarttir. Bilgisayar sayesinde,
Japon dilindeki yaklasik 5000 Kanji
harfini klavyedeki yalnizca 48 tusla
yazmak artik miimkiin. Ve de fax
olmasaydi, Avrupa ve Amerika’da
miisterilerime hizmet veremezdim.”
Hizmete gelince, gercekten yogun
hizmet veriyor Igarashi. 43 yasinda,
oturmus ama grafik tasanm,
mimari grafik, kimlik sistemleri,
giizel sanatlar ve en son olarak da
iiriin kitaplara ve derslere konu
olmus, sergilere alinmus,
GRAPHIS’in kapak sayfalarinda
tanitilmis. Kasim 1987°de Tokyo’da
agilan yeni bir serginin odaginda da
yine Igarashi’nin uzun siredir
“hobi” olarak ¢alstigi heykel
tasarimlan ve dzgiin baskilar yer
almusti.

Tokyo’da, 185 m?lik yiiksek kiral
bir biiro alanina yerlesmis olan
Igarashi Studio’da dokuz tasarimei
ve dort yonetici ¢alisiyor. Atdlyenin
uluslararasi miisteriler listesine bir
g6z atalhm: New York Modern
Sanat Miizesi; Zanders Feinpapiere
AG:; Suntory Ltd.; Honda Motor
Co.; 300 yillik ilk logosunu
yenisiyle degistirmek 4&in
Igarashi’ye gelmis olan Mitsui
Bank ve bir¢ok baska tasarim
kuruluslan.

. Aluminyum iskelet {izerine

oturtulmus zarif bir cam masaya
gegiyor ve olaganiistii is
repertuarini konusmaya bashyoruz.
“Bu masayi ben ¢izdim,” diyor
Igarashi. “Iki basit par¢a
kullandim: Biri a¢ilt, digeri diiz iki
metal profil. iskemleler Italyan.
Goriinisleri giizel ama hig rahat
degiller.” Giilityor. Igarashi’yi
dinlemek keyifli. Ingilizcesi
kusursuz, konusmaya istekli.

Tiim islerinde, zekice islenmis bir
ikilem seziliyor. Hepsi de su
gotiirmez bigimde ona ait. Ancak
Oylesine mitkemmel bir isgilikle
iiretilip gogaltiimislar ki, sanatginin
elini gormek olanaksiz. Bu
“nesnel” kaliteyle birlikte
Igarashi’nin basit ve karmagik
elemanlar arasinda yarattii
gerilim, g6zii hem biyiiliiyor, hem
de sasirtiyor. Ileri teknoloji
¢agnsimh, bigak keskinligindeki
gizgilerinde belli bir umursamazlik
var. Ancak, ince ¢izgileri boslukta
astlt durur veya havayi yirtarken,
Igarashi “esyanin dogal dengesi”ni
akla getiren bir dengeye ve
biitiinliige ulasiyor. Seckin formlar,
gergek birer dizen ve saflik

Takenobu Igarashi atélyesinde

onermeleri haline geliyor.
Igarashi’nin yapti§1 hemen hemen
her isin temelinde, Latin harflerine
duydugu biiyiik sevgi yatiyor. Bu
gergek, Japon alfabesinin giiciine
ve artistik olanaklanna hayranlik
duyan Batililan diistinerek
gliliimsememize yol agiyor.
Igarashi’'nin goziinde Latin
harflerini ¢ekici kilan, zaten bu
olanaklarin eksikligi.

*“Japon harfleni giizeldir,” diyor.
“Ama bunlardan binlercesi var.
Herbiri karmasik bir form.
Herbirinin kendi basina bir anlami,
bir dokusu var. Herbiri bir sey
ifade ediyor. 26 Latin harfi ise, tek
baslanna higbir sey anlatmuyorlar.
Ancak, degisik sekillerde bir araya
getirildiklerinde herseyi
anlatabiliyorlar. Benim tarzima gok
uygunlar, ¢iinkii basit ve
geometrikler. Temel formlardan
bir¢ok ¢esitleme yapabiliyorum.”
“Latin harflerini segmemin bir
baska nedeni de, evrensel olmalar.
Cocuklardan tutun da yash
insanlara dek, herkes bunlarin ne

Ranagawa Sanat Festivali igin afis, 1984

Masa takvimi, 1987




anlama geldiklerini bilebiliyor.
Yalmiz Bat iilkelerinde degil;
Japonya ve Cin’de de insanlar A’dan
Z’ye tiim alfabeyi biliyorlar. Ayrica,
Latin harfleri giizel sanatlara da iyi
bir giris. Insanlar bir yapit:
anlayamiyor veya
degerlendiremiyorlarsa, i¢inde yine
de anlayabildikleri bir sey kalmis
oluyor.”

Igarashi i¢in Ingilizce higbir zaman
gercek bir yabanci dil olmad.
Japonya’nin kuzeyinde,
Hokkaido’nun ticra bir
kasabasinda dogmasina karsin,
“aslinda profesor olmasi gereken
bir isadami” olarak tammladig
babast, ingilizce ve Almanca
konusabiliyordu. Bir misyon
okulunda Amerikahlarin egittigi
annesi ise Ingilizce yazabiliyordu.
Igarashi, li¢ kardesin en kii¢iigii.
“Sansliydim,” diyor, “¢link,
annemle babamin, diger
kardeslerimden edindikleri
deneyimler vardi. Biri kiz, digeri
erkek olan kardeslerimin ikisi de
dort yasinda piyano derslerine
basladilar. Piyano benim hosuma
gitmedi. Derslerden hep kagtim.
Annem ve babam da sonunda pes
ettiler. Ancak, bana oyuncak yerine
harika bir marangoz takim
verdiler. O sirada alt1 yagindaydim.
Parmaklarnimi kesiyordum, ama
birgok sey de ortaya ¢ikiyordu ve
miithis hosuma gidiyordu.”

“Bir meslege dair ilk diisiincem,”
diye devam ediyor, “arkeolojiydi.
Ancak, annemle babam beni
caydirdilar. Evet, cok 6zel
insanlardi onlar ama, bu a¢idan da
¢ok tipiktiler. Benim bir doktor
olmamu istiyorlardi.” I garashi
galiimsiiyor. “Amcam mimardi. Ne
zaman bize gelse, bana ¢izimlerini
gosterir, yaptig1 binalari anlatirdi.
Ben 13 yasindayken Tokyo’ya
tasindik. O siralarda, yeni buluslar
yapabilmek i¢in mithendis olmayi
istiyordum.”

“I¢inde biiylidiigiim yasam ortamu,
bir sistem halinde diizenlenmisti
(tatami). Bu sisteme _bir “1zgara” ya
da kafes ‘orgiisii denebilirdi.
Bugiinkii gen¢ neslin izgaraya ya
da herhangi bir seyin arkasindaki
yapiya aldirdigi yok. Ben ise
1zgaradan hosnutum. Yalnizca
calisma yontemi olarak degil.
Bitmis isin goriiniisii bakimindan
da boylesi bence ¢ok daha iyi.”
Igarashi Tokyo’daki Tama Giizel
Sanatlar Universitesi’ne devam etti.
Lisans tistii egitimini ise, California
Universitesi'nde gerceklestirdi.
Japonya’ya dondiigiinde, iilkenin
kiigiik grafik tasanmcilar toplulugu
iginde kendisine yer agmanin
gicliigiiyle karsilagti. “Japonya ¢ok
degisik, ¢ok tutucudur.*Orada bir
portfolyo gostermenin higbir yaran
yoktur. “Ise ihtiyacim var”
dedigimde, bu benim issiz oldugum
anlamina gelir ve miisteriler de ise
ihtiyact olan bir tasanmcryla
¢alismak istemezler. Kendimi
siradan ydntemierle tamtmamam
gerektigini biliyordum.”

Ajandalar dolmus olan

The Museum of Modern Art

N.Y. Modern Sanatlar Miizesi i¢cin afis, 1984

OUN icin kurumsal simge, 1986. Bircok simgeden
olusmus tek bir kurumsal kimlik sistemi. Su anda
50'ye yakin cesitleme var.

tasanimcilar, miisterilerine
Igarashi’yi Onermeye basladilar.
Igarashi, olaganiisti verimliligi igin
zaman i¢inde rahat bir ritm
bulmus. “Ben ¢ok rahat ve gevsek
cahisinim,” diyor. “Cahsirken, bir
yandan da bir¢ok baska sey
diisiinmeyi severim. Burada, Los
Angeles’da, iki ¢izim masam var.
Aslinda dért-bes tane olsun
isterdim. Tek bir is tizerinde
saatlerce yogunlasamam. Parca
basina 10-20 dakika; en fazla bir
saat. Aksamlar, saat 6’dan sonra
ise asla ¢alismam. Stiidyoda, resmi
¢alisma saatleri 9:00-18:00°dir.
Ancak, grafikerler ¢ogunlukla
19:30’a kadar kalirlar. Japonya’da
¢ogu tasarimcilar gece yarisina
kadar ¢alistiklan yetmiyormus gibi,
Cumartesi giinleri de ¢alsirlar.
Boylece Igarashi Los Angeles’a geri
dondii ve California Universitesi’nde
Ogretim iiyesi olarak ¢alismaya
bagladi. Bu arada, California’daki
geng ve basarih tasarimcilar
tanitan Idea dergisi i¢in tek basina
bir 6zel say1 hazirladi. Bu proje
onun eyaletteki en iyi tasanim
kuruluglarina girebilmesini ve
islerini gosterebilmesini sagladi.
Idea’nin bu 6zel sayis1 ona
Japonya’da bir¢ok kapi agti.

®(

“Tasarim odulii”” tasarimi, 1982

“Tasarim’ kelimesi iizerine cegitlemeler, 1980-83

Calpis Yiyecek Sanayi icin amblem, 1983

“Cumartesi giinleri ¢alismamaya 14
yil 6nce karar verdim. Bu karan
uygulamam gii¢ oldu, ¢iinkii
misterilerimiz ¢alismamzi
bekliyorlardi. Bunu ilk yapan biz
olduk. Simdi baska stiidyolar da
kapatiyorlar.”

Igarashi, miisterileriyle is iliskisi
i¢inde olmay ve onlan egitmeyi
seviyor. “Bir logotype i¢in, 200
degisik Oneri gétiirebilirim,” diyor,
“ama hi¢bir zaman ‘iste benim en
¢ok sevdigim tasarim bu,” demem.
Tercihimi bilirim. Ancak miisteri
neden birinin digerinden daha iyi
oldugunu anlayamiyorsa, en iyi
logo bile nygulamada ¢ok
¢irkinlesebilir. Misterim yanlis
logoyu segse bile, hala onu egitecek
zamanmm vardir.”

“Japonya’da, sanat ile ticari
tasanim arasinda bir ayirici sinir
yoktur,” diye devam ediyor. “Ben,
tasarimi seviyorum ve her zaman
da bu isi yapacagim. Ancak, bence
sanat yalnizca onu yaratan kisiye
aitken, ticari tasarim her zaman bir
grup i¢indir. Bu ister miisterinin
biirosundaki bir komite olsun, ister
tiikketici kitlesi olsun, tasarim insan
gruplarinin ihtiyaglarim izler.”
“Giiniin birinde Alfabe

Mimarisi’ ni. gerceklestirmeyi
isterdim,” diyerek konuyu tekrar
gelecege getiriyor Igarashi.
Calsmalanmn yiiregi harflerse,
ruhu da mimari besbelli. Igarashi
i¢in birseyi yalnizca meydana
getirmek yeterli degil. Onu aym
zamanda bir yere yerlestirmesi de
gerekiyor. Cevre, Olgek ve iigiincii
boyut Igarashi’nin temel endiseleri.
Cizimlerinden birinde boslukta
yiizen kiigiik bir kiip gosteriyor.
“Suna baktigim zaman, yliksek bir
bina géziimiin Gniine geliyor,”
diyor, “ve ‘Cevresinde dairesel bir
bahge iyi giderdi,” diye
disiinityorum Yani, bu yalmzca
bir kiip degil; bu bir yapi, bir
paket, bir parga seker... Su egri
¢izgi Fuji Dagi’'m1 hatrlatiyorsa,
belki suraya giizel bir gol, tam
suraya da bir ev koymak isterdim.
Cizmeye basladigimda, hayal
giciim giderek genisler. Bir sey,
bircok baska seyi ¢cagnstirir ve
baska projelere doniisiir. Bu
diistincelerin ¢ogu da mimariye
iligkindir.”

Alman psikanalist Otto Rank,
1932’de yayinlanan dev eseri Sanat
ve Sanatgrda soyle diyor: “...Klasik
giizellik anlayigimin sanata yansimis
olan en 6nemli ilkelerinden biri,
biitiiniin minyatiir kopyalarini
alirken 6ziinii koruma, ve bagimsiz
kistmlarin her birinin bitiinii
gercekten diisiinsel olarak ifade
etmeyi siirdiirmelerini saglamaktir.”
Bizim diinyamuz, Igarashi’nin
istiridyesidir. @

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintag
Sorumiu Yaymn Yénetmeni
Biilent Erkmen
Ayda bir yayimlanmr, para ile
Tiim haklan sakhdir.
Basildigi yer: MATAS

2

YAZILAR KASIM SAY! 13



