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insanin arkasinda oliimsiizliigiinii
garanti altina alacak izler birakma
istegi insan tabiatinin temeli
goriintiisiindedir. Yazinin
icadindan onceki devirlerdeki insan
hakkinda en 6nemli bilgilerimizi
onun biraktig izleri (mark)
inceleyerek elde ettik. Bir anlamda
biitiin bu izleri “Grafik” deyiminin
i¢inde toplayabiliriz. Fakat burada
bizim arastirmak istedigimiz genel
olarak “grafik sanatlar” olarak
tanimlanan seydir. Grafik sanatlan
diger ¢izim faaliyetlerinden ayiran
(resim, cizgi, yazi gibi) yapilan isin
baski igin tasarlanmis olmasidir.
Teoride eser sadece basiit halde
vardir ve orijinali yoktur. Grafik
Sanatlar deyimi aym1 zamanda
baski yéntemleri igin de kullanilir,
fakat bu durumda ilgilendigimiz
konu eserin ortaya ¢ikmasidir, nasil
¢ogaluldigy degil. Bu semantik
zorluklar asagida kisa tarihge ile
aydinlatilabilir.

Ilk grafik isler, tahta, metal veya
tas1 oyup miirekkepledikten sonra
iizerine kagit veya diger uygun bir
malzemenin bastirilmast yontemi
ile basilmistir. Bu oymacihiktir
(engraving) ve insan tarihinde ¢ok
erken baslamistir. Bu islemin bir
degisik sekli basilmayacak
kisimlarin kesilip atilmas:,
basilacak kisimlarin roliyef seklinde
yiiksekte birakilmasidir. Tahta
kullanildiginda buna tahta
oymacilig (wood engraving) yerine
tahta kesmesi (wood cut) denir. iki
islemde de sadece siyah beyaz
vardir, hafif baskidan meydana
gelen agiklik disinda ton fark
yoktur. Ton farkliliklan, ¢izgi ve
noktalar ile yaratilan tekstiire
edilmis alanlann baskida yarattig
goz aldanmasi ile elde edilir. Bir
donemde oymacilik tek baski
vontemi idi. Bu sistem ile degisik
wonlarin tam olarak basiimasi
imkansiz oldugundan sadece
basilan resmin konusunun grafik
anlatimindan az Gteye gidebilen bir
is elde edilebilirdi.

18. yiizyilin sonunda litografi icad
edildi. Burada diizgiin bir yiizey
yagh kalemle ¢izilip geri kalan

kisimlar su ile islatilir. Yagh
kalemle ¢izilen yerler miirekkebi
tutup, 1slak yerler tutmaz. Bu
sistemle biitiin tonlarin basiimasi
miimkiin oluyordu. Burada da
sadece siyah miirekkep ve beyaz
kagit vardir ama ton goriintiisii,
satih ince grenli oldugundan ¢ok
daha ger¢ekgidir. Oymacilikta
oldugu gibi bilyiik bir el mahareti
de gerektirmez. Bu sistem grafik
sanat¢isina yeni ufuklar agti.

19. yiizyilda fotograf ve
fotomekanik baski isleminin icadi
sanatgiy1 goriintiileri hassas olarak
nakletme isleminden tamamen
kurtardi. Artik sanatgi yetenegini
anlatim amacina yoneltmek igin
daha 6zgiir olabilirdi.

Grafik sanatlar terimi su anda hem
basili sanat eserleri, (etching,
engraving, woodscuts) hem de
sadece bilgi ileten igler igin (kitap,
ilanlar, menii v.s.) esit olarak
kullanilir. Béylece hem Picasso,
hem de elektrik makbuzunuzu
basan sahis kendilerini yasal olarak
grafik sanatgisi sayabilirler. Isleri
daha da karistiran sadece bilgi
iletmek amaci ile yapilan bir is aym
zamanda bir sanat eseri olabildigi
kadar sanat eseri olma amacinda
olan her sey de sanat eseri degildir.
Bizim anlayisumza gore grafik
sanatlar sadece basilabilen ve ana
amaci bilgi iletme olan isler i¢in
kullamlmalidir. (reklamcilik, dergi
ilistrasyonu, tipografi, kitap
diizenlemesi, afis, amblemler v.s.)
Bu kisa tarihgenin gosterdigi gibi
hem giizel, hem de uygulamali
grafik sanatlarin teknik kaynaklar
estir. Bu yiizden ikisi de ortak bir
sz hazinesine ve kalitelerini dlgen
ortak bazi degerlere sahiptir. Bu
degerlerin bazilarini uygulamah
grafik sanatlarda, giizel grafik
sanatlarda oldugundan daha az
siibjektiftir. Sebebi ortada
¢Oziilmesi gereken bir problemin
varlig1 ve ¢6ziimiin bir dlgiide
objektif degerlendirmeye tabi
olabilmesindendir. Bu tiir isleri iki
kriter kullanarak degerlendirmemiz
miimkiindiir. Ik olarak yapilan is
ne kadar agiklikla mesajim
iletebiliyor? Ikinci olarak ne kadar
farkl bir grafik anlatim
kullanilmig? Bu iki kriter birbirine
baghdir. Eger amacimiz bilgi
iletmekse neden farkli bir anlatimla
ugrasalim. Herseyi agik¢a
sOyleyelim olsun. Cevabin hig
olmazsa bir kismu defalarca
tekrarlanan gorsel uyarilara nasil
bir bagisikhik kazanildigi ile ilgili

olmalidir. Bikmak algilamay1
engeller. Yaraticilik beklenenden
degisik bir sey sunarak verilen
bilgiye dikkat etmemizi saglar.
izleyeni sekillerin anlamim
kavramaya zorlamak, algilamay1
kuvvetlendirmenin bir yoludur.
Tabii ki gorsel gayret fazla
zorlandiginda seyircinin ilgisini
bitiinityle kaybetme riski ile
karsilagirsimz. Basan ile asinya
kagma sirasinda ¢ok ince bir ¢izgi
vardir. ki fonksiyon-etkili mesaj
iletisimi ve yaratici sunus-inandiric
bir sekilde birlestirildiginde,
etkilenir ve tatmin oluruz.

Grafik sanatlarin bir temel ahlaki
ve fonksiyonel problemi (ki bu
problemle diger “giizel sanat”
dallarinin karsilasmasi gerekmez.)
igerigi objektif olarak sunma ile
sanat¢inin kisisel goriisii arasinda
uygun bir denge bulabilmektir.
Bazi durumlarda agik ve kesin
olma ¢ok 6nemli, hatta 6lilm kahm
meselesi olabilir-trafik isaretleri ve
ilag kutulanindaki kullams
talimatlan gibi. Bu gibi
durumlarda sanatginin gergekler
karsisinda kisisel goriisi tabii ki
daha az 6énemlidir. Bu gibi bilgi
iletisimlerinde “anonim” olma
gercekten yardimcer olabilir.
Toplumumuzun ““gorsel
kirlenmesi” arttik¢a bu tip dilzenli
ve anonim igaretlere ihtiyacimiz
copalmaktadir. Onemli bilgileri
sunmak i¢in az veya ¢ok tiniform
bir sistemin kullanim bizi
cevremizdeki daha siibjektif gorsel
malzemenin iadina varabilmemizi
saglar. En azindan sinir
sistemimizin daha az yipranmasin
saglayacaktir. (Richard Neutra’nin
“Design for Survival”da tartistig
gibi.)

Mimar ve endiistri tasarimcis: gibi
grafik tasanimcisi da ¢evremizi
sekillendirilmesinden kismen
sorumiudur. Grafik alaninda koti
bir tasarimu kotii bir bina veya
araba ile karsilagtirabiliriz.
Amblem tasarimi da karmasik
fikirlerin benzer bir yontemle en
basit ve en kuvvetli sekline
indirgenmesini gerektirir. Amblem
bir kurulus veya kisinin sembolik
karsihgidir. Semboller
anlatilamayam anlatma ¢abalardir.
Fonksiyonel bir bakis agisindan-
amblemler hatirlanabilir olmal,
temsil ettigi seyin ruhunu tasimal,
cesitli ortamlarda (media)
¢ogaltilabilir olmahdir. Sekiller
basitlegtiginde ortaya ¢ikan
problemlerden birt onlan
hatirlanabilir yapan o6zelliklerini
kaybetmeleridir. Bu sartlar i¢indeki
geliski amblem tasanmini ¢6ziimii
ilging ve zor bir problem haline
sokmaktadir. Grafik tasarimcis
problemin nesnel igerigini
ayirdiktan sonra onu temsil edecek
grafik yontemini se¢melidir. Cok
yakin zamana kadar grafik
tasarim i¢in kullamilan kalite
kriterleri, giizel sanatlar igin
kullanilan aym geleneksel unsurlara
dayaniyordu. -biitiinliik, kontrast,
gesitlilik, scale, v.s. Zeka, hayal

giicli, giiniin modasina uygun baz
tekniklerde uzmanlagsma diger
kalite gostergeleridir. Belirli
bilgilerin kolayca anlasilabilir bir
sekilde iletisimi ihtiyacindan dolay:
grafik sanatlar hep moda ile
baglantil olarak diistintilmiistiir,
zira moda halka yakin bir seydir.
Bu kriterlerin bazilari
degismektedir.

Grafik sanatlarda en olaganiistii
gelisme kat hatlarla belirlenmis
stilcilik anlayisinin asinmasidir.
Cagdas gorsel tasarimci tarihin her
doneminden emsali olmayan
miktarda malzemeyi bulma
olanagina sahiptir. Buna ek olarak
diinyanin her kosesindeki
¢agdaslarinin yapitlarindan
nerdeyse yapilir yapilmaz haberdar
olmaktadir. Bu yaygin simultane
agilmanin sonucu bir grafik dil
gelismistir. “Parodi, paraphrase,
irony” ile tammlanabilen bir dil:
fikir, kisilik ve stillerin esi
gorilmemis bir karsilikli oynasisi.
Uygulamali ve giizel sanatlarin
siurlarnin iist iiste gelmesi
zamammizin bununla iligkili bir
ozelligidir. Bu iki faaliyet
arasindaki simr gittikge
belirsizlesmistir, sanat ve teknik
arasindaki aynmin gittikge
bulaniklastigr gibi. »

Neden
Yazilar?

Gormeye ve gostermeye,
bakmaya ve baktirmaya
zaman ayirirken ¢ogu kez
farkediyoruz ki, okumaya
ve yazmaya ve hatta
konusmaya zaman
kalmarms. Kim ne yapmis,
biliyoruz. Ama kimin ne
dedigini, ne dusdnddgunu
pek duyamiyoruz.
Ddnya’nin bir ucunda din
yapilan afisi bugin
goruyoruz da, bu afisi
yapanin teorik endiselerini,
tercihlerini, goruslerini
bilemiyoruz. Kisacasi,
gorsel agirlikl haberlesme
ve lletisimin yani sira, yazil
olana da ihtiyag var. GMK
Olarak grafik sanatlarla ilgili
sectigimiz yazilari Gevirip,
biraraya getirip, duzenli
Olarak basmaya ve
yaymaya karar verirken
boyle seyler dusinaik.
Isteyenler, hemen okur.
Dileyen, birazini okur,
saklar, sonra okur. Cok
begenenler hemen hepsini
okur, biriktirir, belki de
ciltletir .. Yazilari gule gule
okuyun.



Kolaj estetigi diye
tanimlayabilecegimiz yeni bir
duyarlihdi gelistirme siirecindeyiz.
Eskiden sanatgilarin tanimlanabilir
bir model i¢inde gelisen belirli bir
stile sahip oldugu diigiiniilitrdii.
Gorsel sanatlarda Picasso
natiiralizm, kiibizm ve siirrealizm
arasinda mekik dokuyarak ve stil
yoniinden tamamen eklektik olarak,
bu disiiniisii dramatik bir bigimde
sarsmugtir. Tutarli olmanin biiyiik
bir meziyet olmadigini gostermistir.
Bu kavramin bir baska uzantis: tek
bir eser iginde degisik stillerin
(idiom) birlikte kullamlmasidir. On
saniyelik bir televizyon reklami
fotograf ve ¢izilmis goriinti, gergek
hareket, durgun fotograf (stills),
tipografi, animasyon, miizik,
rastgele sesler ve konusmay:
birlestirebilir ve 4 yasindaki
herhangi bir ¢ocuk tarafindan
tamamen anlasilabilir. Bu olayin
getirdikleri olaganiistii bir seydir.
Biitiin bir nesli en karmasik gorsel
ve isitsel veriyi kavramaya duyarh
kiliyoruz. Bu sadece gorsel
sanatlar degil biitiin diger kiiltiir
faaliyetlerini de etkilemigtir. Grafik
tasarim iizerindeki etkisi ve deger
yargilannda yaptig1 degisim
carpicidir.

Cagimizda dadaistler tarafindan
icad edilen kolaj sanatciyi kendi el
yazisinin zulmiinden kurtarmistir.
Sanat¢1 form yaratmaya verdigi
6nemi form birlestirmeye kaydirdi.
Cizip boyamadan sanat eseri
Uretimini megru hale getirdi;
¢agdas duyarhlifimizin merkezi
olan bir kesif.

Dadaistler ayni zamanda “asagilik”
ticari form ve teknikleri etkileyici
bir sekilde kullanarak “pop art’in”
gelisini hazirladilar. Karikatir
pargalar, reklamlar, ambalaj
malzemeleri v.s. pop sanatginin
kullandig: ham maddeleri
olusturdular. Isin ilging yan1 resim
alanindaki bu faaliyet uygulamal
sanatlara sigramustir, boylece grafik
tasarimcisy, ressamin grafik tasarim
kaynaklarim parodi eden eserlerini
prodi eder duruma gelmistir.
Siirrealizm, gorsel yerine siirsel ve
edebi malzeme kullanan bir gesit
kolaj olarak diisiiniilebilir. Kolaj
nasil yiizeyde ¢eligkili olan gesitli
gorsel fikirleri biraraya getiriyorsa
stirrealizm de celiskili edebi fikirleri
birlestirir. Siirrealizm tarafindan
kullamilan bi¢cimsel yontemler
celiskili gergek fikrini
kuvvetlendirmek iizere ¢ogu kez
geleneksel ve natiiralistiktir,
Fotograf realiteyi yansitan yoniiyle
ozellikle kullanish bir siirrealistik
aragtir.

Kokleri dogu sanatindan gelen ve
yiizyihn baslangicinda uygulamah
sanatlarda her zaman kullanilan
“art nouveu” da bir ¢ok ¢agdas
oOzellik tasir. Matisse’in grafik
sanatlar tizerinde hesap
edilmeyecek kadar biiyiik etkileri
vardir, 6zellikle renk kullamim ve
sonraki eserlerinde ¢izim yerine
kesilmis bigimler kullanmasiyla.
Her ne kadar grafik tasarimin

tanimim ve sorumluluklarnni
genisletecek yeni kiiltiirel
disiinceler ortaya atilmissa da
geleneksel degerlerin kavranmasi
gerekli kalmistir. Problemin
karmasikhig arttik¢a tasarimin
bi¢cimsel unsurlarinin tekniginde
ustalasmak gittik¢e 6nemini
arttirmaktadir. Grafik
tasarimcisinin ¢ogu isi edebi igerigi
yansitmakla ilgilidir. Bundan
dolay1 tipografik ve yazili bigimler
hakkinda bir anlayisa sahip
olmalidir. Neyse ki bu iki unsuru
kullanarak yapilabilecek iglerin
kapsami sonsuzdur. Bir tasarimin
anlatim (expressive) problemi ne
olursa olsun, bigimsel yapisi sadece
yaratilan abstre model yoniinden
degil, konu ile anlasmasi
bakimindan da basanli olmahdir.
Bir grafik sanat eseri ne sayida
unsur ve fikin bir araya getirirse
getirsin gorsel biitiinliikk gereklidir.
Bir ¢ok yoniyle grafik sanat
herhangi bir dil gibi is goriir, fakat
dilden ayr olarak bizi (entellektiiel)
degil (neutral) olarak etkiler. Yani
uygun unsurlan iginde
bulundurmak kadar, bir biitiinliik
kavramina da erismelidir.

Sonug olarak grafik sanatlarda
kaliteyi giizel sanatlarla aym
standartlar iginde degerlendiririz.
Ortaya konulan fikirler ve bunlarin
anlatim bigimleri ayn ayn
begenimizi kazanabilir, fakat
alkistmizi igerik ve bigimin
kaynasarak tek oldugu seylere
saklaniz. Bir grafik eserin tek
basina en dnemli ozelligi, yaratici
eserlerde oldugu gibi, biitiinliik
kavramudir. @

“Giydigimi
neden
giyiyorum?”’

GQ, Subat 1986

Milton Glaser'm gardrobunda,
yarattiklarinda oldugu gibi
kasith bir uyumsuzluk var.
Onun herseyi heybetli. 1.88’lik
boyu, genis omuzlari, genis gogiis
kafesi, genis ve yiiksek alni ve
miistesna basari listesi. Dizayn
hakkinda higbir sey bilmiyorsaniz
bile onun ¢alismalarini mutlaka

duymussunuzdur. New York
dergisi, The Willage Voice, Grand
Union siipermarket zinciri, “I love
New York” reklam kampanyasi;
hepsi de Milton Glaser’in belirgin
grafik imzasim tasiyor. 10 yasinda,
uzun siiren bir hastalik sirasinda
¢izim konusundaki yetenegini
kesfettiginden beri Glaser,
diinyasina yeniden bi¢im vermek
i¢in ugrasiyor.

1929’da New York’ta, Macar
Yahudisi olan gé¢men bir ailenin
¢ocugu olarak diinyaya geldi. New
York’ta Cooper Union’da basladig
dgrenimini, Italya’nin Bologna
kentindeki Giizel Sanatlar
Akademisinde tamamladi. Bu
etkiler birleserek ona, degisik
tarihsel gelenek ve kiiltiirlerin
Ogelerini serbestce biraraya getiren
bir stil kazandirdi. Gene de onun
herseyiyle Amerikan olan bir stilin
yaratilmasinda katkisi oldugunu
soylemeliyiz. Ug boyutlu “Baby
Fat” alfabesi, 60’larin ¢igek-egemen
grafiginin bir simgesi oldu.
Duchamp-vari bir siluetle, Islam
diinyasindan esinlenilmis halkalarla
olusturulmus renkli saglar
birlestiren Bob Dylan afisi, rock
diinyasimin en meshur imajlarindan
birini yaratti. Ve bir zamanlar
Macy’s i¢in 1 tonluk bir Noel
Agaci yaratmis olan Glaser, etkili
kullanilan bir aynntinin giiciinii de
cok iyi biliyordu. Glaser, tehlikeli
bir ise kalkisarak 27 saat iginde
Fransiz dergist Paris Match’in
yeniden tasarimini tamamliadiginda,
yaptig: sey logoya basit bir
Nouveau eklemek olmustu.
Glaser’in profesyonel ve kisisel
stilini en iyi tammlayan sey,
uyumsuzluga diskiinligiidir.
Degisik 0geleri ¢arpici bir bigimde
biraraya getirmesi ve kavramlari
kaliplarin disinda kullanmasi (bir
petrol sirketi i¢in ¢izgi-roman
bi¢iminde bir yillik rapor
hazirlamist1), yaptiklarinin izleyiciyi
hem igine almasini hem de
sasirtmasini saglyor. Nasil ki
yumusak davranislari, onu kendine
0zgii o kocaman sapkalan ve bol
pardesiileriyle yiiriirken
gordigiiniizde biraktig izlenimi
yalanliyorsa. GQ’dan Johanna
Schneller, Glaser’in uyumsuzluga
duydugu hayranhigi nasil bir kisisel
giyim tavrina terciime ettigini
kesfetmek i¢in onu Manhattan’daki
stildyosunda ziyaret etti.
“Giyiminizi nasi tarif edersiniz?”
Gardrobum rasgele pargalardan
olusur, ordan burdan toplanmis
seylerden. Artik ¢ok sik takim
elbise giymiyorum; her giin takim
elbise giymek i¢in bir nedenim yok
sadece. Hayatimda resmi torenler
pek yok, ¢ok resmi olanlar disinda,
0 zaman da siyah kravat
takiyorum. Cogunlukla degisik
spor ceketler, onlara uymayan
pantolonlar ve gesit ¢esit
ahsilmamis gomlekler giyiyorum,
¢ok degisik tiirde gomlekler. Bu
benim zaafim- giizel gomlekleri
¢ok seviyorum. Diktirilmis ¢ok
sayida gomlegim var. Bir¢ok erkek

gibi ben de kiyafetlerim igin garsiya
¢ikmaktan nefret ediyorum. Bir
diikkana girmekten, titizlenip
telaglanmaktan, giyip ¢tkarmaktan
nefret ediyorum. Bu nedenle yilda
bir, iki yilda bir, ii¢ yilda bir ‘
carstya gikiyorum ve 6niimdeki bes
yil boyunca kullanabilecegimi
ditsiindidgiim hergeyi aliyorum.
Yiginla kiyafet ahyorum, érnegin
bir seferde 5 ceket; benim ahsveris
tarzim bu.

“Belirli bir role uygun olarak
giyindiniz mi hi¢? Tasarimci ya da
gece hayatina diiskiin biri gibi”’
Umarim kiyafetlerim bana kolayca
siniflandirilamayacak bir kimlik
veriyorddr. Hayatta en korktugum
sey ¢ok kolayca anlasilmak,. tasnif
edilmek ve bir kenara atilmak
oldu. Bu yiizden hep belli bir
uyumsuzluga ilgi duydum. Sanirim
isimde yapmaya calistigim seyin,
¢ok tutarh olmaktan kaginmanin
bir gostergesi bu. Insanlar bir kez
yapuigimun ne oldugunu anlarlarsa
bu benim sonum olur, diisiincesine
saplandim kaldim. Giyim tarzinda
da boyle bir boyut varsa hig
sasmam.

Ancak, bir role uymak igin
giyinmem. Bazilari, “Valla ben
klasik giyinirim” ya da “Ben bir
nevi romantigim” derler. Bence
insan yetiskinlige gectikten sonra
bir stil olusturur ve hayati boyunca
az ¢ok boyle kalir.

“O halde, moda ve stili birbirinden
ayri goriiyorsunuz?”

Elbette. Ben kisisel stili ¢ok
Onemsiyorum ve bunun ifadesi
olan bir giyim tarziyla
ilgileniyorum. Ama modayla ¢ok
ilgili degilim. Yani, 6rnegin
¢oraplarima bakin- esasen
kahverengi ayakkabi ve agik
kahverengi pantolonla siyah ¢orap
giyilmez. Isin gercegi su ki, sadece
siyah ¢oraplarim var. Hayatimin
bir noktasinda herseyi
basitlestirmeye karar verdim ve
simdi bir ¢gekmece dolusu siyah
gorabim var. Bu isimde de
boyledir; mutlak klasik simetri
yoktur, her zaman uyum iginde
olmayan bir sey vardir. Bazi
kiyafetler var ki, bunlar hayatta
giymem. Kimse bana dar bir
kravat taktiramaz, moda ne olursa
olsun. Soyut bir anlamda hep kétii
goriiniiyor. Ufak tefek pardesiiler
de giymem, iizerimde hep aptalca
dururlar.

Bu yiizden kisisel stilimi ifade
etmek i¢in ayrintilara giivenirim.
Ozellikle iizerinde durdugum
gomlek, kravat ve uyumsuz bir
ceptir. Anlayacaginiz bu ¢ok esnek
bir durum- bazi giinleri sadece
sakin gegirmek istersiniz degil mi?
Bazi giinler de birbirine uymayan
pembe bir gomlek, kirmizi kravat
ve sart mendille dolagsmak gelir
elinizden.

“Eksantrik giyindiginizi soyleyebilir
misiniz?”’

Sanmam. Giyimde eksantriklige bir
dereceye kadar hosgorii
gosteriliyor, bunun 6tesine
gecerseniz diger insanlara uzak

YAZILAR KASIM 1387 SAYI



diigersiniz. Uyumsuzlgu bir
dereceye kadar, hafife marjinal bir
yere kadar vurguluycum, bunun
Otesine gegmeden. Hibir zaman
modada oncii bir koum almam.
Giyimim eksantriktiriedigimde
modadan s6z etmiyoum, kendi
hakkimda gondermelistedigim
diger sinyalleri kastecyorum.
Giyimim, farki ifade tmek igin bir
aragtir ama moda yolyla degil.
“Bu fark: hissettirmekicin
kullandigimz ipuclar: eler?”

Renk ve malzemeninyeklenmedik
bir bigimde biraraya etirilmesi.
Cogunlukla bu, farkida olmadan
gergeklesiyor; resmi tr ceketin
altina gayri-resmi bir>antolon
giymekte mahsur gomedigimde.
Cabhsmalarimda herzanan ordan
burdan birseyler alarx, tutmazsa
yeniden deneyerek ekektisizm
diisiincesini aragtirdin. Bunlarin
hepsi hafifce marjinalbir zevke
uygun. Sanirim goriifisiimiin de
yaptiklanm gibi izleytiyi
sasirtmasim istiyorurn Enerjiye,
agik-ugluluga zerafettn daha gok
Onem veriyorum.

“Is ve hafta sonu -resti ve izel-
gardrobunuz birbirinda cokmu
Sarkli?”

Benim isimde daha raat bir giyim
miimkiin olsa da, ise ol bir
riizgarlikla ve kravats olarak
gelmek benim kendini goriis
bigimimin bir ifadesi egil. Son
zamanlarda gayet resni oldum. On
yil 8nce ise kravatsiz elirdim,
simdi ise hicbir zamai kravatsiz ve
ceketsiz gelmiyorum. iin boyunca
kimseyi gordiigiimder degil, sadece
kendimi boyle rahat
hissedebiliyorum.

Hafta sonlari ise bir srseriye
benziyorum; ¢ogunlulla sehir
disindayim. Biitiin gigdigim bir
jean, pargalanmug bir yamuklu
gomlek ve boynuma lagladigim bir
esarp.

“Moda ve grafik tasmmumn értiisen
yanlari var mi? Ayn kygilara mi
hitap ediyorlar?”’

Bir 6lgiiye kadar. Safigimle
ilgilenen bazt moda ksimleri var;
“Bu giizeldir”, “Bu dgrudur”
gibisinden. Ama mod: diinyasinin
¢ok kiigiik bir pargasiou. Modanin
degerlen ¢ok daha kis: omiirlij,
daha gegici, belirli birraman
dilimine ait. Dizayn, tmelinde
etkililikle ilgilidir ve mda bununla
hi¢ ilgilenmez. Diinya1 etkilemesi
istenen bir sey yaratmkla, yeni
sezon igin kiyafet tasalamak
arasinda biiyiik bir fax var.
Bunlar ayri ayn degersistemleri.
Kaybolacagim bildigirz bigimlerde
komik olmayi goze albilirsiniz de,
otuz yil boyunca ¢evraizde
olacagim bildiginiz binste bunu
pek yapamazsiniz.

Moday1 yok saymak, i konuda
bir kabile anlasmasi olugunu
gormezlikten gelmek niimkiin
degil; ama modanmin krbam haline
gelmek i¢in de akilsiz Imak
gerekiyor.

“Bu kabile anlagmas: firini biraz
daha acabilir misiniz?”

Gruplarin, bagh olduklan seyleri
belirtmek konusunda kendi
i¢lerinde vardiklar sosyal
anlasmalar beni herzaman ¢ok
ilgilendirmisir. “Dizayn ve Kisilik™
adini tastyan bir ders veriyorum.
Ders, dizaynin kisisel goriis
agilarini ifade etmek bakimindan
elverisli olan ve olmayan yanlarnyla
ilgili. Ogrenciler bu alanda ¢alisan
profesyonel kisiler; yaslarn 25 ila 45
arasinda degisiyor. Giyim kodlart,
‘“dizayn alanindaki gece-okulu
Ogrencileri” olarak nitelenebilir.
Yani, simifa girdiginizde agik¢a
modayi ifade eden bir kiyafetle
karsilasmiyorsunuz, ¢iinkii sinifta
iizerinde anlasilan bir deger yargst,
giyime ¢ok fazla dnem veriyormus
gibi goriinmemek. Bu, ¢ok
bastirilmus bir giyim stili ve
modayla ilgilenilmiyor izlenimini
birakiyor. Ama muhakkak ki
ilgilenilen bir sey var, yoksa bu stil
bu kadar evrensel olmazdi.
Sonugta moda, kabile tarz1 baglara
dayamyor. Belli bir sinif ve ilgili
grubundan insanlarin, benzer bir
gruba yakinhklarini belirtmek igin
belirli bir tarzda giyinmesine
dayaniyor. Ornegin zengin insanlar
zengin olduklarini belirtmek igin
belirli bir tarzda giyiniyorlar.
Digerleri is¢i sinifiyla ya da *“non-
konformistler”le ya da “modaya
uygun” kisilerle baglarin1 belirtmek
i¢in bir giyim tarz segiyorlar.
Herkes moday1 kendi benligini ve
i¢inde oldugu toplulugu
tammlamak i¢in bir arag olarak
kullaniyor ama agir basan yan
topluluk. Ait oldugunuz topluluk
i¢inde kabul edebileceginiz bir
tarzda giyinmek zorundasiniz.
Kimse bunun disinda degil. Ama
bir kisi iizerinde anlasilan bigime
ters diisen bir tarzda giyinirse -
Ornegin posta bolimiinde ¢alisan
biri sef yonetici gibi giyinirse- o
zaman kabilenin disinda kalir. Bu
da biiyiik bir huzursuzluk dogurur.
“Giyimde belirtilen baglar neden bu
kadar etkili?”

Kiyafet tiniformaysa sembolik bir
anlam kazanir. Otorite kendini
sembollerle ifade etmek zorunda
olduguna gore, tepedeki kisiler
digerlerine kiyasla daha tutarl,
daha birbirine benzer bir bi¢imde
giyinmeye, iniforma giymeye
egilimlidirler. Bu, modanin téren
haline gelmesidir ve kiiltiirler
iktidan ifade etmek i¢in hep
torenler1 kullanmuglardir. Bagarih
insanlar igin giyim kitaplarinin
hepsi de temel olarak otoritenin
nasil disa vurulacagim anlatirlar.
Boylece insanlar, moda yoluyla
diinyalarini denetim altinda tutmak
imkanini bulduklarini diisiiniirler.
Bu, hepimizin bir noktaya kadar
paylasmak istedigi bir
yandsamadir. Ve sanirim bu iki
hakim diisiince arasinda -insanin
bir stili, giyiminin bir etkileme
giicii olmali diisiincesiyle, bunun
kolayca kurbani olunabilecegi ya
da bir robot haline gelinilebilecegi
diisiincesi arasinda- kendimize bir
yol ¢iziyoruz. @
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Daha fazla renk
daha fazla grafik

Gazeteler yeni
bir goriinim
kazaniyor.

David Shaw
Los Angeles Times, 13 Mart 1986

Siyah-beyaz olup, tamamen
okunan sey nedir?

Gazete.

Bu, artik gegerliligini yitirmis, eski
bir bilmece.

Gazetelerin yayin yonetmenleri, bu
televizyon ¢aginda artik tiimiiyle

~ okunmayan gazeteler icin giderek

daha fazla endise duyuyorlar.
Siyah-beyaz yerine kirmiziya,
maviye, yesile, sarlya, turuncu,
mor, vb. renklere daha ¢ok yer
veriyorlar.

Hemen hemen tiim gazeteler artik
sayfalanim renkli fotograflar, renkli
haritalar, her tiirlii renkli
iliistrasyonlar ve sekillerle diizenler
oldular.

Hatta, pek ¢ok gazetenin genel
goriiniimi yeniden tasarlanmaya
basladi: Yeni boliimler, yeni bazi
karakterleri. Daha fazla ¢izim,
daha fazla sema ve daha fazla
grafik. Haber 6zetlerine, 6nemli
olaylarin “kronolojilerine” daha
fazla yer ayirilmasi. Daha fazla (ve
daha biiyiik) fotograf kullanilmasi.
Daha genis {ve daha az sayida)
situn. Daha eksiksiz bir
béliimleme. Yeni bashk ve
arabaghk bicimleri. Gazetenin
icindeki yazilara génderme yapan
6n sayfadaki “merak uyandinci”
kiigik anonslar. Okuyucunun
dikkatini yaziya ¢ekmek igin biiyiik
puntoyla yazilmis, etkileyici
alintilar (spot).

Boston Globe’un yaz igleri
midiiri Michael Janeway,
“Insanlara gazeteyi nasil
okutabiliriz?’ sorusunu yanitlamaya
¢alistyoruz.” diyor. “Okuyucu
kazanmamn yollan nedir?”

Gazete yonetmenlerinin ¢ogu
simdiye kadar gri, kasvetli ve
diizensiz olan gazete formatlarimin
degistirilmesinde geg bile
kalindigini séyliyorlar. Fakat
bazilan da degisikliklerin, gorsel
cekiciligi artirsa bile, gazetelerin
iistiinliigiinii zedeleyebileceginden
(giivenilirliklerini
azaltabileceginden) endise
duyuyorlar.

Ornegin, giiniimiizde bilgisayar
teknolojisi, fotografin sadece
renginin degil, gercek
kompozisyonunun da aninda ve
elektronik olarak
degistirilebilmesini miimkiin
kiliyor. National Geographic, 4 yil
once derginin kapak boyutlarina
uydurabilmek i¢in iki Misir
piramidi birbirlerine gergekte
oldugundan daha yakin
gostermekte bu yeni makinalardan
birini kullandi. Boylece piramidleri

kapagina koyabilecek duruma
getirmisti.

Bu, gorece olarak zararsiz bir
ayarlamaydi. National
Geographic’in fotograf yontemi
Rich Clarkson, bu sonucun
fotografin ¢ekilmesi esnasinda
fotografcinin agisini degistirmesiyle
(6 metre yana kaymasiyla) da elde
edebilecegini soylilyor. Fakat
Clarkson da bu yeni teknolojinin
“kotiiye kullanma potansiyeli”
tagidifini kabul ediyor.

Ornegin bir gazete, yasadisi
faaliyette bulundugundan
kuskulanilan birini bir terorist
grubunun veya orgitlii sug
isleyenlerin fotografina
yerlestirilebilir mi? Bu kisi o anda
kilometrelerce uzakta ve o
insanlardan higbirini tanimiyor da
olabilir. Buna ragmen teknolojik
olarak yukarida s6ylenilenlerin
yapilmasi artik ¢ok kolaydir.

Bu oldukga asin bir 6rnek ashnda.
Boyle bir seyi sorumluluk duyan
bir gazetenin diisiinmesi bile
miimkiin degil. Fakat bazi yayin
yonetmenleri arasinda yeni
teknolojinin tiim ozellikleri ve yeni
tasanm bilinci konusunda genel bir
kusku var. Bu kuskular 6z ve tarz,
dis goriiniis ve igerik arasindaki
potansiyel karsitliklarla ilgili.
“Yayin yonetmenleri gazetelerinin
goriiniimleriyle gecmise gore daha
fazla ilgilenmeye basladilar.” diyor
Philadelphia Inquirer’in yaz isleri
miidiirii Gene Roberts. Ve ekliyor:
“Bir gazetede okunmayi
kolaylastiran ve onu ¢ekici hale
getiren her sey iyidir. Ozellikle
okunur hale getirdiginiz sey
okunmaya degerse ve icerik
agisindan gazeteyi gelistirmek
yoniindeki kapsaml bir gazetecilik
gabasinmin pargasiysa. Fakat bazan
de bu tasanim teknikleri 6ziin
yerini alir hale gelirler.”

“Bigimsel giizellestirme (journalistic
beautification) egiliminin en dnde
gelen elestirmenierinden biri olan
Edmund C.Arnold ne gariptir ki
gazete tasarimi alaninin
onciilerinden biridir ve 1956’dan
beri bu konuda yazdig ii¢ kitapla
taninir.

Arnould, “Pek ¢ok gazete, hemen
hi¢ gazetecilik background ve
egitimi bulunmayan, yalnizca
metine yabanci degil, metine kars
olan tasanmocilar istihdam
ediyorlar” diyor. “Birlikte
kullanilacak bir gorsel malzemesi
(fotograf veya ¢izim) olmadig: i¢in
onemli bir haberin birinci sayfaya
konulup konulmamasin tartisan
tasanimcilar gérdiigiimde tilylerim
diken diken oluyor.”

“Bu tasanmcilar igimizin iletisim
oldugunu unutup dekorasyonu
diisiiniiyorlar. Pek ¢ok durumda
bigim icerikten daha 6nemli oluyor
ve boyle durumlarda tiim
hosgoriimii kaybediyorum. Bizler
iletisimle ugrasan, sozciiklerle

iletisim kuran insanlanz ve

sozciikler de bir gazetenin en
onemli bolimidiir.
Arnold agir1 tepki mi gosteriyor? »



Bir ¢ok yoénetmen boyle oldugunu
diisiiniiyor.

“Grafik, tasarim, harita, tablo,
iliistrasyon, bir haberi daha iyi
iletmede arag olarak kullamhr.”
diyor St. Petesburg Times’n eski
yazi isleri miidiirii Robert Haiman.
“Ben tasarim yonelimini gazeteme
sokmak istemiyorum, ¢iinkii bir
giin igerik ve haberlerin tasanimin
gerisinde kalacagindan
korkuyorum.” demek geri adim
atmaktir.”

Neden yillardir duragan,

kasvetli, siyah-beyaz olan gazete
sayfalan aniden baharda cigeklerle
renklenen bahgelere dondiiler?
Orlando Sentinel’in yonetmeni
William Dunn, “Televizyon
¢agindayiz.” diyor. “Ve basih
malzemenin 6zellikle geng
kusaklara ne kadar duragan
geldigini kesfediyoruz. Bu nedenle
olabildigince hareketli, gorsel
agidan enerjik kilacak yontemler
anyoruz.”

Fakat televizyon bu doniisiimden
tek basina sorumlu degildir. Haber
dergileri, 6zel ilgi alanlarina
yonelik dergiler, video kasetler ve
yol kenarlanndaki billboardlar
gorsel hareketlilik ortamina
katkida bulunuyorlar ve gazeteler
de onlarla yansmak zorunda
kaliyorlar.

“Banka ¢ekleriniz bile gosterissiz
degil, sevimli ve renkli artik.” diyor
“Cagdas Gazete Tasanmi” adli
kitabin yazarn Mario Garcia.
Dahasi, gazete okuyanlann
sayisindaki azalma, okuyucularin
bos zamanlari1 kapma yarisindaki
hizlanma ve gazete iiretim
teknolojisindeki basdondiiriicii
gelismeler aym zamanda giinlitk
gazetelerin goriiniisiinde kokli
degisimleri gerekli ve miimkiin
kilmigtir.

Son 35 yildan fazla bir zaman
icinde, 100 Amerikan ailesi bagina
diisen gazete sayist yiizde 40
oraninda azalmistir. Yine son 20
yilda Amerika Birlegik
Devletleri’nin niifusu giinliik
gazetelerin toplam tirajina gore
dort kat daha fazla artmigtir.
Gazeteler artik dogru, eksiksiz
haber verdikleri ve sorumluluk
duyduklan siirece okunacaklarina
kesin gozityle bakamazlar.
Ozellikle de kamuoyu yoklamalari,
okurlann 6nemli bir boliimiiniin
bir gazeteyi tercih etmesinde
yukarnidaki nedenlerin 6nemli
olmadifim1 gosterirken.
Giiniimiizde gazeteler gekici ve
davetkar, organize ve tutarl
olmalidirlar. Okurlarimn
ilgilendikleri seyleri bulmah ve
okumalarim kolaylagtirmali, daha
eglenceli hale getirmelidirler.

New York Herald Tribune, baska
bir sirketle birlesip, 1966’da
kapanmasindan 6nce, 1960’h
yillarin baglarinda geleneksel gazete
tasannmindan radikal bir
farklilagsma gosteren ilk-biiyiik
sehir gazetesi olarak kabul
edilebilir. St. Petersburg Times da
yeni tasarim hareketinin 1960

baglarindaki 6nciileri arasindayd.
Giinliik basinda kaliteli rengi
kullanan ilk Amerikan gazetesi bu
gazetedir denebilir.

1970’li yillarda Lousville,
Minneapolis ve bagka yerlerdeki
bazi yenilik¢i yonetmenler de
haberlerin ve resimlerin
sunumunda yeni yaklasimlar
denediler. Fakat 1970’lerin ortalan
ve sonlarina kadar pek ¢ok
yonetmen, gazetelerinin
gériinimiinii ¢agdas yasama
uydurmak konusunda ciddi olarak
kafa yormamuslardi.

New York Times bu evrimsel
stiregte 6nemli bir rol oynad:
Diger giinlerin yaninda pazar
giinleri yayinlanan is diinyas: ve
kitap degerlendirmeleri gibi
boliimlerini yeniden diizenledi.
Carpict ve bol resimli bir 6n
sayfayla, bes yeni 6zel boliim
ekledi ve hatta pazar ginleri 6n
sayfasinda hi¢ haber olmayan,
sadece basliklar ve resimler
bulunan bir seyahat eki
yaymlamaya bile basladi.

New York Times’in bilyiik
degisiklikler yapmadaki bu
istekliligi, baska gazeteler icin de
yeni tasarimi megru kildi. Eger yeni
tasanm iilkenin metine dayanan
seckin gazetesi, St. Petersburg
editorii Andrew Barnes’in
deyimiyle “geleneksel gazete
prototipi” New York Times’da
kabul edilirse, diger gazetelerde de
kabul edilebilir.

Fakat New York Times'in
goriiniimiindeki degisiklik ne ¢ok
cabuk, ne de ¢ok kolay oldu.

New York Times Co.’nun

emekli olana kadar art
direktorliygiinii yapmis olan Louis
Silverstein gegenlerde, iist
yoneticiler gazetenin gérinimiini
modernlestirip, gelistirmeye
basladiklannda, muhabirlerin ve
editorlerin bu degisikliklere
tepkilerinden korktuklanim soyledi.
Hatta kendisi ile yayinci arasindaki
irtibati saglayan adamin “Bagkalan
ofisine geldigini gérmesin diye
yangin merdivenlerinden gelip
pencereden girdigini” de anlatt1.
Sonradan A.M. Rosenthal the
Times’a yazi igleri miidiirii olunca,
baslangigta birbirlerine diismanca
davranan Rosenthal ve Silverstein
yeniden tasarimda birlikte ¢ahstilar.
Rosenthal tasanm modern
gazetecilikte mutlaka gerekli olarak
gormeye, Silverstein de modern
gazete tasarim hareketinin babasi
olarak goriilmeye baslandi.

Fakat kotii ekonomik haberlerin
tasarima katkisi tek bir gazetenin
yapabileceginden daha fazla oldu.
1973’den 1975’e kadar giinliik
gazete tirajy %4.6, giinlitk gazete
okuyuculugu da %7 diistii. Bunlar
40 yildan fazla zamandan beri olan
ilk biiyitk diigtislerdir. Asagi yukan
ayni donemlere rastlayan artan yazi
basim maliyetleri giinlitk
gazetelerdeki yerleri en verimli
sekilde kullanmay: zorunlu kildi.
Gazetelerin okuyucu kuskulan
editorleri (ve yayincilarini)

gazetelerin iglevi ve roliinii yeniden
gozden gegirmelerinin gerekli
olduguna ikna etti. Gazetelerin dis
goriiniisii de o anda ilgilenmeye
basladiklan alanlardan biriydi.
Bityiik ya da kiigiik gazeteler o
tarihten sonra, ozellikle de son bes
yildir, tam giin ya da yanm giin,
danigman olarak galigsacak
profesyonel tasanmcilar istihdam
ettiler. Okurlarina her giin
sunduklart sayfalarda hem o6zel,
hem de genel degisiklikler yaptilar.
Ornegin Washington Post 1984’de,
yeniden tasanim igin, Time
dergisini yeniden tasanimlamis
kisiyi, daha sonra da tasarim
siirekli bir temele oturtmak i¢in
Los Angeles Herald Examiner art
direktoriinii istihdam etti. Chicago
Tribune 1970’lerde kendini yeniden
diizenlemeye bagladi ve 1982°de
bunu neredeyse tamamlamusti.
Ondan sonraki yillarda
yenilestirmelere devam etti ve
gecen yilin sonralarinda gazetedeki
tasarim islerini diizenleyip
yiiriitmek i¢in 45 kisilik bir boliim
olusturdu.

Baz1 gazetelerin yeniden
diizenlenmesi yavas yavas olur.
Her seferinde bir adim ve bir
boliimle ve neler yapildig1 agik agik
hi¢ s6ylenmeden. Boyle
gazetelerdeki editorler belli bir
goriise alismig olan okuyuculann
rahatsiz olabileceginden, kendilerini
suglayabileceklerinden korkarlar.
Ve degisiklikleri 6ylesine yavas ve
ustalikla yapmak isterler ki,
okuyucular onlan gergek
degisiklikler olarak algilamasinlar.
Fargo (N.D.) Forum gibi kimi
gazeteler de yeniden tasarimt
kitlesel bir olay haline getirirler. Bu
gazete yeniden tasarlanmis haliyle
yayinlanmaya baslamadan 6nce 1ki
hafta, yapilacak degisiklikleri
agtklayan tam sayfa ilanlar, yerel
radyoda ve televizyon
istasyonlaninda reklamlar yaymladh.
“Hedef gruplar”a yeniden
tasarlanms gazetenin prototiglerini
gosterdi. Yeni haliyle basima
gegmeden ii¢ giin 6nce 500 isadami
i¢in bir video gosterisi sundu,
tamitict bir kokteyl verdi. Yeniden
diizenlenmis gazetenin ilk basildig
giin de gazetenin tasarim
danismanimin bir fotografini ve
editor Joe Dill'in yazisim 6n
sayfada yayinladi.

Cogu zaman, USA Today’i gormiis
ve etraftan duymus bu editorler,
anahtar sozciikler olan “Grafik” ve
“Yeni tasanim” sozciiklerini
kullanirlar, bir tasarim danigmam
tutup ona sturlt yetki verirler ve
son zamanlarda ‘“Yeniden
diizenlenmis” diger gazetelere
benzeyecek sekilde goriinimiinii
degistirmig bir gazeteyle ortaya
¢ikarlar.

Ozellikle Washington Post igin
konusmuyorum ama ne zaman bir
editorle konustuysam, gorsel
degisiklik yapma diisiincelerinin
olduk¢a geleneksel oldugunu
gordiim.” diyor Bernard. “Temel
olarak birka¢ tane daha tablo ve

biraz daha renk isterler. Gazetenin
timiinid yeni bastan diizenlemek,
bos bir sayfayla baslamak
konusunda isteksizdirler.”
USA Today bos bir sayfayla
basladi. Calisanlardan hi¢ kimse,
“Daha &nce hig boyle bir sey
yapmadik.” demiyordu diyor, USA
Today’in grafik ve fotograf editorii
Richard Curtis. “Ciktig1 ilk giinden
beri gazetenin felsefesi, grafik
olarak giiglii bir gazete olacagiyd.
Eger olanaksiz degilse, 6nemli bir
haberin bu béliimden gegmeden
gazeteye girmesi olanaksizdir.”
Curtis ve birlikte ¢alistig kisiler,
ertesi gliniin 6n sayfasinin
tartigllmasi veya biiyilk bir
arastirma projesinin planlanmasi
gibi USA Today’de ki her énemli
toplantiya katilirlar. Gazetenin yazr
fikirleri toplantisi her giin bagka
bir editdr tarafindan yonetilir.
Curtis de siras1 geldiginde gruba
baskanlik eder ve haber ve finans
editorleri gibi yazi énerileri sunar.
Bu, pek ¢ok gazetede hig
isitilmedik bir olaydir.
Fakat 6zellikle USA Today tek ve
yenilik¢i bir gazete oldugu igin
diger gazeteciler, bu gazetenin
tasarimi (Ve igerigi) konusunda
ikiye boliinmiis durumdadirlar.
Bazlan USA Today’in, isleri
bagindan agkin ¢alisanlara,
yolculara ve televizyon ile yetismis,
giiniin haberlerini analiz eden,
nakleden uzun yazilardan gok
kiiciik bilgi parcaciklariyla
ilgilenen geng okurlara hizmet
etmek i¢in, ¢arpic1 ve goz alici bir
sekilde tasanmlandigini soyler.
Bazilan ise (Tasarimalar ve
editorler gibi) USA Today’in bilgi
verici grafiklerinin pek ¢ogunun
verdikleri ciddi bilgiyi sisiren bir
karikatiir kalitesiyle siislii oldugunu
belirtirler. Gazete bazen bir
gazeteden ¢ok, bir mizah kitabina
benziyor, derler. Parlak renklerden
olusmus canh formati, kisa yazilan
ve bilgi verici grafikleriyle USA
Todav’in diizenciz hir gekilde
dolduruldugunu, fazlasiyla
gosterisli ve karmakangsik
oldugunu iddia ederler. Sayfadan
sayfaya, ya da yazidan yaziya
higbir goriis agisina, incelige,
ayrintiya yer vermedigini de
eklerler. (Bu, USA Today’in
genellikie bu gazeteyi her giin
almayan okuyucular1 gekmek igin
ozellikle diizenlendigini s6yledigi
bir yaklasimdir.)
Reklamlann varh ve sekli, uzun
siire bir gok gazetenin diizensiz
goriinmesine neden olmustur.
Fakat yire renkli reklam
potansiyeli, pek ¢ok gazetede
sadece haberlerinde ve sayfalannda
renk kullanimini degil,biitiin genel
goriiniimiine daha fazla 6zen
gostermesini tegvik etmistir. @
YAZILAR
Giafikerler Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintag
Sorumiu Yayin Yénetmeni
Bulent Erkmen
Ayda bir yayimlanrr, para ile sanimaz.

Tiim haklart saklidir.
Basidigr yer: Matas
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