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Ingiltere’de genclik kiiltiirii,
1980’lerin ikinci yarisindan bu ya-
na kolayca ayirdedilen bir tasarim
diline sahip. Uslup oyunlariyla dolu
bir dil. En goze carpan estetigi, dev-
sirme ve tekrarlarin ¢ok olusu. Sik
sik, gorunum tzerine kurulu bir-
kag grafik oyunla destekleniyor. Bir
zamanlar bu dil, genglik dergileri,
miuzik ambalajlan ve televizyon
grafiklerinde genelgeger egilimlere
bir alternatif dil olusturuyordu.
Guniimiizde tamamen satilik bir
mala dontugmiis durumda.

Bu dile, bu iisluba heryerde raslani-
yor: Televizyon reklamlarindan,
P.O.P. urunlerine ve gazetelerin pa-
zar eklerindeki moda sayfalarina,
genglik dergisi Sky’dan yeniden
kesfedilen Face dergisine, 6zenti
genglerin GSpot’undan moda der-
gilerinin tac1 Dazed & Confused’a
kadar heryerde. Bu grafik uslubu,
Telstar ve benzerlerin pompaladigs,
kitleye yonelik muzik koleksiyonia-
r1 i¢in kaginilmaz bir secenek. Tels-
tar’m “The Best of Dance 94" sa-
dece bir dans miizigi kokteyli degil,
ayni zamanda grafik kliseler galeri-
si. lan Swift, yildiz1 su siralarda
parlamaya baglayan “Yeni caz” pa-
zari igin kapaklar tasarhyor. Bir-
kag yildir kendi yapugi gorsel kim-
ligin, Telstar tarafindan %100
Acid Jazz albumiinde taklit edildi-
gini gorince ¢ok sikilmig. “Benim
yapugimi ¢ocuk kampina yakisacak
sekle sokmuglar” diye sikayet edi-
yor.

Heryere uyan bu grafik dilde birkag
arag on plana ¢ikiyor:Siliiet ve gol-
ge yaratan fontlar tercih ediliyor.
Sik sik hiz ve heyecani géstermek
i¢in italik kullaniliyor. Noktalar ve
dalgalar ¢cogu kez asapiya cekilen
gizimlerle gosteriliyor, boylece ha-
reket hissi kazandirihyor. Harflerin
i¢lerini kapatmak icin besinci bir
renk (giimiig veya altin rengi) gere-
kiyorsa daha da iyi. Yoksa parlak
mor veya turuncu arkaplan tizerin-

de parlak bir beyaz kullanmak da
YAZILAR EKiM 1905 72

isi goruyor. Siluette Franklin Got-
hic Extra Bold Italic 6zellikle popii-
ler ve genellikle dokulu bir gériin-
tityli gergeveliyor. Floresan pembe-
ler, turuncular ve yesiller, dokular:
yayilmis fotograf goruntiilerin tize-
rine yer yer dagitiliyor.

Ana metinde daktilo yazilarint
animsatan yazi karakterleri tercih
ediliyor. Satirlar kutu i¢ine alimiyor.
Bunlarin bir kismi tersine gevriliyor
ya da birbirlerinin tizerine yedirili-
yor. Ustiiste yigilmuglar veya akor-
deon efektleri yaratiyorlar. Ya da
satirlar birbirleriyle a1 yaratacak
sekilde yerlestiriliyorlar. Bunlar bir
yildizdan ¢ikan 1giklar gibi merkezi
bir géruntaden firhyorlar. Ters yuz
edilmis yazi karakterlerinin geritleri
kullaniliyor. Iki kosede yuvarlak-
lagtirlan kutular, bilgisayarla isa-
retlenen dis hatlar ve diger bilgisa-
yar fontlari, seffaf boyalarla birbiri
ustiine basilan yazi karakterleri,
son derece ince harfler, higbir satir

Riikiis fontlar, retro devinimleri ve pop-trash
sevgisi sokak tarzi séylemin karakteristikleri.

Bir acid caz kasedi icin kapak, Telstar records,
1994. Tasarimet [7e[irtilmemi§.

UZERINE

araligi olmadan birbiri Gizerine yer-
lestirilmis s6zciikler, paralel satir-
lardan olusan bantlar (daktiloda
kullandan seritin grafikteki kargih-
g1)... Tim bunlar bolca kullanili-
yor.

Ozellikle kullanilan bir “sokak-tar-
71”7 ve her an ¢ope atilmaya hazir
bir duyarhlik ile sulandirilmug
1990’1ar, punk estetigini benimsi-
yor. Burada bir “tavir” var. Ama
fazlasiyla kendi kendinin farkinda
ve kendinden emin degil. Gergegi
taklit ettiginin farkinda gibi. Ve
gercekten de taklit ediyor tabii ki.

Bu dilin kdkenleri

1970’lerin ikinci yarisinda olugsan
punk’in sonrasinda tisortler, plak
kapaklart ve posterler, Ingiltere’nin
en canli grafik tasarim ornekleri
olarak yillik raporlarin ve hava ala-
ni1 igaretlerinin yerini alditar. Ku-
rumlarin kaygilarindan bagimsiz
kalmak; hi¢ 6dun vermeyen, disa-
vurumcu, hatta zaman zaman poli-
tik bir estetigin gelismesi anlamina
geliyordu. Stiff Records’da Barney
Bubbles, Assorted Images’da Mal-
colm Garret ve Factory Records’da
Peter Saville yeni bir devir agtilar ve
yeni kurallari yazdilar. Daha sonra
sira gorsel zenginligi olan dergilerin
sanat yonetmenlerine geldi. Ozel-
likle de Face dergisinde Neville
Brody’ye ve daha ug bir dergi olan
i-D’de Terry Jones’a.

“Sokak tarz1” olarak taninan bu
onclilerin ¢ogu o kadar benimsendi
ki 15 yil sonra artik egemen diize-
nin par¢alan oldular. Ancak geride
biraktiklart bagimsizlik ruhu ve
karsi ¢ikig, 1980’lerin ortalarinda
ortaya ¢ikan yeni jon Turkler’in
dogum hakki oldu - Trevor Jackson
ve lan Swift gibi “Dans salonu ta-
sarimcilan”, Face dergisinde Phil
Bicker ve i-D’de Stephen Male.

Bu isimlerin ve benzeri tasarimcila-
rin iglerinde giinimiuz estetik dili-
nin kokenleri yauyor. Devletin Gi-
risim Bursu Program ve dusuk fi-
yatl yeni teknoloji sayesinde cesa-
retlenen yeni grafik tasarim mezun-
lar1, mevcut atélyelere toy eleman
olarak girmek yerine kendi kugiik
atolyelerini agabiliyorlar. Sokak
modasi ve kultp kiiltirinden ve
son yillarda da Macintosh kaltu-
rinden etkilenerek, genellikle mii-
zik endiistrisinin iginde bir yerde ise
bashyorlar, ozel dikkanlar, bagim-
siz plak sirketleri ve korsan dergiler
i¢in tasarim yapiyorlar. Burada pa-
ra ve kendini ifade etme arasinda
bir bedel veris sozkonusu: Bu isleri
para i¢in yapmadiklari kesin.
Ancak ilging bir gelisme var: Mus-
teriler temelde degisiyor sanki.
Geng ve kar getiren tiiketicileri he-
defleyen sirketler guniin nabzini el-
lerinde tutan tasarimcilar segerek
tirinlerinde sokaga yakin tasarim-
lar1 tercih ediyorlar. Bir zamanlar
karsi ¢ikict hatta yikici bulunan ta-

Levi's igin satig noktas: tanitim malzemest.
1993. Sanat yonetmeni Stephen Male.
Tasarim Richard-Bonner-Morgan.
Fotograf¢t Craig McDean

sarim bugiin sayginlik kazanmig
durumda. Bunun nedeni; tasarimin
kendinden ¢ok toplumsal tavirlar-
daki ve kiiltiirel atmosferdeki degi-
sim.

Sonugta, bu ikinci kugak sokak-tar-
z1 tasarimcilarda hem pragmatik
hem idealist bir tavir gortliyor. Pa-
ra ve sartlar uygun olursa buyiik
sirketler icin ¢alismaya istekliler.
Bu durumu biraz bulandiriyor. En
kotu sonucu su: Sokak-tarzinin dili
sozde kendi kendini yeniliyor gibi
goriinityor. Kuramsal agidan baki-
lirsa, “ana yol” gengligine yonelik
grafik tasarimlar sayesinde yenilikgi
tasarimcilar daha genis kitlelere
ulasabilir. Ancak “ana yol”da ¢ali-
sirken sinirlart zorlayan igler yap-
mak nasil mamkun olur? Gunu-
miizde tasarimcilar sokak-tarzina
ilgi duyan buyik sirketleri memnun
etmek i¢in ne gibi 6diinler vermeye
hazirlar? Faal tasarimcilarin bir kis-
mut bu ikilemle farkl sekillerde ba-
sedebildiler ve yer yer basarili oldu-
lar.

Yeriistiine ¢ikan yeralt

Stephen Male, Neil Edwards ve
Richard Bonner-Morgan tarafindan
4 yil once kurulan ve kisa bir siire
once dagilan Nice ikinci kugak so-
kak-tarzi tasarimcilarin en bagarili
olanlarindandi. Male ve Bonner-
Morgan’in Nice’r kurduktan sonra
da tasarlamaya devam ettikleri i-D
dergisi aylik birer portfolyoya do-
niistii onlar igin, Plak sirketleri ve
diger miisterilerden bir¢ok ig alma-
ya bagladilar. Nice “yeralti”ndaki
yerini terkettiyse bunun nedeni,
Male’e gore, artik boyle bir kon-
septin varolmayigi. Kultplerde ar-
tik daha demokratik, daha kitlelere
yonelik bir ahlaki tutum goriiluyor.
Bir zamanlar sivri ve kiigiik bir gru-
bu besleyen diglayici tutum tama-
men ortadan kalkti. “Biz simdi bir
tiir yerustiine ¢ikan yeralt’y1iz” di-
yor Male.

Male, simdi miisterileri i¢in aslhinda
sokak-tarzinin sadece bir bolimii-
nii verdiklerini kabul ediyor.



“i-D’den bana ¢ok sey miras kaldi.
Bu konuda biraz da sikintihyim.”
diyor. “Moda dergileriyle ilgili
6nemli bir sorun onlarin tamamen
tarzla ilgili olmalariydi. Daha bi-
yuk bir sirket tarafindan alindikla-
rinda bu dergilerin sadece tarzla il-
gili oldugu daha da iyi goriiliyor.
Sadece bir sonraki ¢ikana degin ge-
gerli kalan bir tarz bu.”

Nice’in ilk islerinde i-D’nin getirdi-
g1 bircok yenilikler gorulayor: Diz-
ginlenmemis enerji, cesur renkler,
oraya buraya daglan gortintiler
lizerine yerlestirilen yazi karakter-
leri ve gizimler, ikinci sinif filmlere
gondermeler, 1960’larin oyuncak
tasarimlari ve ambalajlari, ve ¢ope
atilmis ilging objeler. Queen B’nin
1989 yapimu albumuniin kapagin-
da vamp ve ¢ok pop bir kadn ali-
minyum kaplama kagidindan ya-
pilma ufacik elbisesi iginde gorali-
yor. Arka plandaki gorantu iki
renkli bir kaleideskop. Ana baslik,
kutu bi¢imli logolar1 animsatan se-
kilde konkav olarak yerlestirilmis.
Sarkilarin isimleri de parlak renkli
birer kapsul icinde, “psychedelic”
yazi karakterleriyle yazilmus.

Nice i¢in dénuim noktasi ¢ yil 6n-
ce Levi Strauss’un kendilerinden
promosyon ve p.o.p. urinleri yap-
malarin istemesi olmus. Nice’in ig-
lerinin neredeyse %70’ bu iliskinin
triinleri. Islerin i-D ile ¢ok belirgin
baglanular var. Ama bu tasarimlar
daha kati ve sade. Siyah ve beyaz
fotograflara agirlik verilmis. Yazi
karakteri (eger kullanilmigsa) Ma-
cintosh yazi karakteri Courier. Ya-
71 karakeeri segimini bilerek kargisi-
na alan bir tavir bu. Merkezdeki
goriintiiniin gevresindekiler mim-
kiin oldugunca nétr yapilmaya ga-
lisilmig. Male ve Bonner-Morgan,
tasarimlarimin daha ticari bir or-
tamda kullanilmasi konusunda hig
rahatsizlik hissetmiyorlar. Ilgi alan-
lart degismis artik. Yeni bir konum
pesinde olmalari onlara hem tasa-
rnim hem de sanat yénetmenligi ko-
nularinda egzersiz yapmalarnini sag-
liyor. Sokak-tarz1 dilinin mirasini
bilerek tizerilerinden atmaya ¢aligi-
yorlar,

Odiin verme ihtiyaci

fan Swift de, bir zamanlar hi¢ para
kazandirmayan bir caz-fusion der-
gisinden moda dergisine donusen
Straight no Chaser’de ¢aligmis. Da-
ha ticari bir yénde meslegini ilerlet-
meyi dusindigiini agtkga belirti-
yor. “Ama umarim mdsteriler bana
yine de benim Gslubumu bildikleri
i¢cin geliyorlar.” Ian Swift, Atlantic
ve Blue Note i¢in yapilan tasarim-
larin plak sirketlerinden kuluplere
varan gelenegini bugiin Ingiltere,
Almanya ve Japonya’da, 30 bin ti-
rajlt dergilerde surdiriyor.
1960’lar tarzinda ¢icekli fontlar ve
temel cizgi uzerinde yerlestirilen iri
ve pargalara ayrilmig harfler kulla-

niyor. Yazi karakterlerini kullanig
bi¢imi ¢ogunlukla bir hiz duygusu
veriyor, dolayisiyla aciliyet ve ayni
zamanda da kolayca vazgecilebilir-
lik hissini iletiyor.

Swift, izleyicilerinin 6zel konulara
ilgi duyan kisiler olduklarini biliyor,
sayilarini ¢ogaltmak istiyor. “Su si-
rada bazi1 6zel plak dikkanlarina gi-
den 1000 genci hedefliyorum” di-
yor. Bir ajansi var. Dolce Vita ve
Miles Ahead baglikli iki fontunun
dijital versiyonlarini satiyor. Duizen-
li araliklarla fontlar tiretmeyi ve
bunlari Straight no Chaser aracili-
giyla satmay1 disinuyor. Japon-
ya’da Acid Caz ¢ok popiiler oldugu
i¢in Swift de popiiler. Bir Japon je-
ans markasi i¢in reklam kampanya-
st gelistirmis. “Bu tasarimi bir kuli-
bun brosiirii icin yapsaydim 50 po-
und alirdim, oysa reklamini yapinca
bana epey iyi para odediler” diyor.
Ingiltere’de Lion gikolatalarimin ve
Observer dergisinin reklamlarina
yazi karakteri vererek katkida bu-
lunmus. Bu alanda etkinligini artir-
maya ¢ahstyor. Lion ¢ikolatalan
reklaminda kullandig seffaf siluetli
yazi karakteri, reklam dilinde ¢ok
kullanilan bir yol. Boylece, en 6z-
gun dile sahip olanlarin bile reklam
dinyasinda susturulabilecegi ortaya
¢ikiyor.

Sokak-tarzinin grafik geleneklerinin
en ug noktalarda bile kendini yillar
once tamamen kullanip bitirdigi
diistinulebilir. Ancak bu dilin uzan-
tilar1 arasinda benzer ogeler goriili-
yor. En onde, Malcolm Garret’i iz-
lediklerini agikga soyleyen Desig-
ners Republic var. Sheffieldli bu
grup Macintosh’a ve kurum ¢alig-
malarina olan ilgilerini gosteriyor-
lar. DR, Macintosh kullanarak za-
man i¢inde barok bir tarz ortaya ¢i-
kardilar. Bir grup grafik yaklasim,
¢izgi ve oklarin sik kullanimi saye-
sinde hiz duygusunu veriyor. Emig-
re dergisinin dergiyi cevreleyen ka-
pak tasarimu bu tarzin iyice ortaya
cikugin gosteriyor. Tekrar tekrar
kullanilan semboller ve gizemli slo-
ganlardan olusan bu tasarimlar bir
labirenti andiriyor. “Sade birgey
yapmakta zorlaniyoruz” diyor.
“Ayrintilar neredeyse bir bagimhlik
haline geldi.”

Bilgisayarla parcalama

Bu son derece karmagik tslup artik
o denli taniniyor ki, hem Designers
Republic hem de onlarin musterile-
ri hakkinda ¢ok sey anlauyor. Bu
miisteriler plak sirketleri, televizyon
prodiiksiyon sirketleri, Nike ve
Amerikan MTV’si. DR, Japon’larin
bilgisayar ikonalar1 “manga”, bilim
kurgu ve uluslararasi markalara
¢ok dugkiin olan bir girket. Sony,
Pepsi ve Westinghouse logolari ye-
niden yapildi, baglamlarindan gika-
riliyor ve yeniden kullaniliyorlar.
DR bilgisayarla par¢alama ve pop
dekonstriiksiyon gergeklestiriyor.

Edwin Jeans icin Ian Swift tarafindan tasarlanan promosyon afisi, 1992

Gortintirde kaos yaratliyor, ancak
sablonlarinin ¢ok kati kurallar1 var.
Bu tiir tasarimlarin sokak-tarzini
kullanilan bir alt grubu etkiledigi-
nin bir kaniti, 24 yagindaki Chris
Ashworth’un ¢aligmalari. Ash-
worth, onceleri DR’da ¢alisan Da-
vid Smith ile ortak. Invisible adi al-
tinda ¢aligtyorlar. Invisible’in igle-
rinde, DR’1n bilgisayarla iiretilen
hiz hissini ve ince ayrintilar1 6ne ¢i-
karan tarzinin biraz boyutlar bo-
zulmus ve daha pargalanmig hali
hemen farkediliyor. Ashworth,
“Benim iglerim daha karmagik ve
daha ¢ok emek gerektiriyor” diyor.
“Memnun olmam i¢in uzun siire
¢aligmam gerekiyor.”

Ashworth, 1990°da okuldan mezun
olduktan sonra Orange isimli tasa-
rim sirketini kurmus. (Sirket daha
sonra kapanmus.) Bu sirada New
Yorklu Depth Charge Plak sirketi
icin ritmik ve siirekli par¢alanan bir
kurum kimligi ¢ahigmas: yapmis. Bu
tasarim plak torbalarindan brosiir-
lere, kartpostallardan etiketlere ka-
dar sirketin ihtiyaci olan heryerde
kullanilmis. Hizly, kesik kesik,
anarsist nitelikler tasiyan bir tasa-
rim bu. Nicein ilk yillardaki ¢als-
malarini animsatiyor, ama daha so-
guk ve daha sert.

Tarz siipermarketi

Ashworth 18 aydir Sheffield’deki
Eg.G.de kendi tarzini paylasan bir
grup tasarimal ile birlikte ¢alisiyor.
Manchesterh fotografci John Hol-
den’in fotograflarindan olusan In-
terference baglikh koleksiyonun ka-
paginy, i¢indekiler bolimiini ve
karg1 sayfa tasarimlarini yapmuglar.
Interference, Manchester’deki Arn-
dale Aligveris Merkezi ve sehrin
ulustararasi hava alanindaki giiven-
lik onlemlerini gosteren bir ¢aligma.
Kot etkileri ve insanlik disi tavn
ortaya koyuyor. Grafikler huzur-
suzluk ve paranoya hisleri yarati-
yor. Gorsel ipuglarini tstiiste kulla-
nilmis. Bunlarin ¢ogu makbuz, ba-
vul etiketi gibi bulunmug objeler.
Sanki giinliik aligverislerinde attik-
lar1 nesneler araciligiyla izlenen bi-

rinin varhg hissettiriliyor. Soyut
goruntuler uzerine rasgele numara-
lar serpistirilmis. Sayfalarin Gizerin-
de yatay ¢izgiler parcalanmis. Teh-
dit edici bir hiz var, adrenalin ve
tehlike seziliyor. Bu tir bir dilde ar-
tik en u¢ noktaya varildig: hissedili-
yor.

Eger gercekten u¢ noktaya varitmig-
sa, simdi ne olacak? Garret, Brody,
Saville ve diger radikal tasarimcila-
rin 1980’lerin basinda basardiklan
kargit kultar aruk yok. Smirlardaki
netlik iyice ortadan kalkiyor. Oyle
ki ge¢cmiste sinir tegkil eden bugtin
artik merkez. Stephen Male’in dedi-
gi gibi “yeralt” bugiin herkesin go-
zii oniinde. Popiiler kiiltiir o denli
kurumsallagtirildi ki Chris Ans-
worth ve David Smith gibi tasarim-
cilarin MTVgibi ana yol sirketlerin-
de kapilarda karsilanmalari ¢ok
olagan bir durum haline geldi.
Psychedelia’dan punk’a, radikal ta-
sarim usluplar egemen davranis bi-
¢imlerine kargi tepkilerdi. Kendinizi
bir yan kiiltiir olarak digerlerinden
aywrmanizt saghyordu. Ancak po-
piler kiiltiirde bu giderek daha ¢ok
parcalanmaya yolagti. Ayni zaman-
da daha kabul goriir, daha kendi
icine alan bir ortam olustu. Radikal
olmak artik neredeyse imkansiz.
Bazi ¢ok zekice yapilmig, mizah gi-
cii yiiksek, hatta bazen meydan
okuyucu grafik tasarimlari yapili-
yor hala. Ancak 1980’lerin dilinin
ve ana yola girisin verdigi izlenim
su:Plak takilmig artik. Victoria

& Albert Muzesi'nde 1994’in so-
nunda yapilan “sokak-tarz1” sergi-
sinde son boliime “Tarz siipermar-
keti” ismi verilmisti. Burada ima
edilen sey, sokak modasinin artik
gok oynanip bittigi idi. Bir sonraki
senenin modasinin da yeni birgey
olmayacag, ge¢miste uygulanan
tarzlarin arasindan se¢gmeceler yapi-
lacag idi. Bu Ingiltere’nin bir za-
manlar ¢ok canli olan genglik-kul-
tiirii grafikleri i¢in de gegerli mi
acaba? @
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Grafik
Tasarom
Elestirisi
Nedir?

Soylesi: Rick Poynor
“Eye” Dergisi, Haziran1995

Ceviri: Mine Haydaroglu

Rick Poynor Sanat, edebiyat, mi-
marlik ve film elestirileri o kadar
asina oldugumuz konular ki, fazla
actklama gerektirmiyorlar. Faali-
yetler ok belli. Is tanimlar gok
belli.”Sanat elestirmeni”, “film
elestirmeni” denince konularinda
uzmanlagmus, yayinlariyla siirekli-
lik kazanmusg ve belli bir duyarlik,
yazi tarzi, dusiince ve belli bir yak-
lasimla taninan belli isimler akla
geliyor. Grafik tasarim elestirmen-
ligi ise pek bilinmiyor. Hatta hu-
zursuzluk yarattig séylenebilir.
Grafik tasarim dergilerini ve kitap-
larini siirekli okuyan kisilerin bile
pek bilmedigi bir konu.

Yine de, 1990°’larda bu tiir elestiri
icin talep giderek artiyor. Bazilari
kendilerini elestirmen olarak tanit-
maya basladilar. Grafik tasarimla
ilgili ve bir kismu Eye dergisinde
yayimlanmis bazi elestiri yazilar
gegenlerde yayimlandu. Ileri goris-
14 tasarimailar grafik tasanim eles-
tirisinin gelismesini 10 yil once bi-
le destekliyorlardi. Elegtirinin gra-
fik tasarim1 mesleginin olgunlas-
mast igin gerektigini vurgulamig-
lardi. Ancak bu gerceklesmeye
baslayinca, rahatsiz olundugu ko-
nusunda fisiltilar cogalmaya basgla-
di. Benzer alanlardaki 6rneklerine
ragmen elestirmenin amaglar: sa-
ibeli bulunuyor. Uluslararas: tne
sahip bir elestirmen “Elegtiri de-
yince ¢ogunlukla negatif, yargila-
yict elestiri akla geliyor.”O halde
grafik tasarim elestirisi nedir? Kim
bunu yapar, ya da yapmalidir ve
ne hedefler? Sanat ve film elestirisi
gibi gercekten faal bir ugrast mi-
dir?

Michael Rock Tasarim elegtirisi,
pek kabul etmesek de, heryerde ve
her kurulusun faaliyetleri dahilin-
de bulunuyor. Tasarim egitiminde,
tarihte, yaymcilikta ve profesyonel
derneklerde...Bunlarin hepsi tasa-
rim elestirisi igeren faaliyetler. Or-
negin, kitaplarda ve dergilerin
icinde bulunan tasarlanms islerin
se¢imi, tanimlanmasi ve reprodik-
siyonu bir kuram isidir. Objeler
birgey soylemek i¢in temsil edilir-
ler. Soylenen “tanrim, Rick Vali-
centi ger¢ek bir dahi” gibi basit bir
sey de olsa. Bu da bir elestiridir.
Bazi uinli tasarimailar tasarim
elestirmenlerinden gikayet ediyor-
lar. Ama sohretlerini bir anlamda
onlara bor¢lu olduklarini unutu-
yorlar. Ornegin, ben Neville
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Brody’nin 6zgn islerine ¢ok sey-
rek rastladim, ama islerinin repro-
diiksiyonlarint uluslararas: tasarim
yayinlarinda ve kendi kitaplarinda
binlerce kere gordum. Bu yayinlar
onun sanatgi duyarhiginin strekli
oldugu izlenimini vermek igin
ozenle se¢ilmigler. Boylece Brody,
yayinlar sayesinde pratikte hig
ulasmayacag bir etkinlige ve pres-
tije ulasti.

Yazinin, tasarim Uretimini ¢evrele-
yen Tasarim Kurumu tzerinde ¢ok
biiyiik etkisi var. Tasarim isleri
profesyonel ¢evre i¢inde yayinlar,
konferanslar, tanitim malzemeleri
ve diger yaz1 bigimleri yoluyla do-
lagabiliyor. Yaymlaninca konfe-
rans, iglik, egitim davetiyeleri ve
yarisma panellerinin yollari agili-
yor. Bunlarin hepsi de sonugta da-
ha belli estetik konumlart belirli-
yorlar. Ayn1 zamanda, tarihsel ku-
rallar surekli olusturuluyor. Bu
kurallar hangi tasarimin degerli ve
korunmaya deger oldugunu, han-
gisinin digarida birakilmasi gerek-
tigini gostererek gelecek neslin ta-
sarimcilarimi etkiliyor.
Dolayisiyla, uygulama ve kuram
arasindaki iliski, sembiyotik (or-
tak, karsihikli etkilesimli) bir iligki.
Savag sonrasi ortaya ¢ikan ve 40
yil boyunca genisleyen tasarim en-
distrisi, yazi yoluyla hem elestiril-
di hem ortaya ¢ikarildi.

RP llging bir yol ayrimindayz.
Grafik tasarim elestirmenliginde
cikari olan kigiler bu tiir elestirinin
nasil bi¢im almasi konusunu tart-
siyorlar. Elegtiri yazilart simdiye
degin en ¢ok profesyonel dergiler-
de yayinlandi. En elestirici yayin-
larda bile elestiriler olagan dergici-
lik ve diger okuyucu hizmetleriyle
yanyana gorulityor. Yerlesmis say-
fa sablonlar1 ve genis bir profesyo-
nel kitleye hitap etme ihtiyaci, soy-
lenebilecekler iizerine pragmatik
kisitlamalar getiriyor. Bugtn boyle
bir tir “dergi (*Michael Spe-
akes’in “Writing in Architecture”
baglikli yazisinda kullandig bir te-
rim ANY, no.0, Mayis/Haziran
1993) elestirisi”nin olmadigim du-
stinenler var, Elestirel konumunu
yeterince agik belirlemedigini soy-
luyorlar. Kisaca, bizim sanat, ede-
biyat ve kiiltiirel arastirmalar dal-
larinda yazilan elestirilerle kiyasla-
nabilecek, daha akademik tarzda
bir elestiri tarzina ihtiyacimiz ol-
dugunu soylayorlar. Bunun egitim
degeri ¢ok yiiksek olabilir. Ancak
Ingiltere’de akademik anlamda
grafik tasarim elestirisi emekleme
déneminde. Yayinlanmis arasur-
malarin sayisi da o kadar az ki,
pek fazla sonuca varilamiyor.

Bu tiir elestirilerin, caligmakta
olan bir tasarimciya ne denli hitap
edebilecegi belirsiz. Ancak edinilen
deneyimlere bakilirsa profesyonel
okuyucular bu elestirileri iceren
dergi ve kitaplara pek fazla ilgi

duymuyorlar. “Eye” ile basarmak
istedigimiz “dergi elestirisi” olug-
turmaktan ziyade “elestiri dergici-
ligi”. Bununla gazetelerin pazar
gunlerinde ¢ikan sanat sayfalarin-
da gorilen clegtiri yazilarindan
bahsediyorum. Bu yazilar dogru
bilgi igeriyor, disiinceli, kolay
kanmayan, yazit kabiliyeti yiksek,
bir konuda taraf olup konusmaya
hazir, akademik soylemlerden ve
tarugmalardan haberi olan, ve bu
konular1 genis bir okuyucu kitles;i-
nin ilgisini ¢ekecek, onlara ulasan
bi¢cimde yazilan, okuyucunun is-
teklerini ve ihtiyaclarini ¢ok iyi bi-
len bir tur yazidan bahsediyorum.
En azindan bu ideal olani.

MR Kiltiirel arastirmalardan etki-
lenen tasarim elestirmenlerini ta-
sarim dergiciligi pek heyecanlan-
dirmiyor. Bunun yerine tasarlan-
mig objeleri kiiltiirel yapatlar ola-
rak “okumaya” caligiyorlar. Ste-
fan Collini’nin dedigi gibi “Kualty-
rel aragtirmalar yapanlarin teme]
amaci tasarimin ardindaki ideolo-
jinin gizemini ve maskesini orta-
dan kaldirmak.” Tabii ki, isin
maskesinin kaldirilmasi, temelin-
deki ideolojik iglemin ortaya ¢ika-
rilmasi, daha ¢ok sirtinin sivanma-
sina alistk tasarimer igin pek hos
bir deneyim olmayacaktir. Bence
ABD’de tasarim elestirisinde en
yaygin model olarak kultir elegti-
risi, sanat tarihinin, resmi analiz
ve algilama psikolojisinin tistiinde
bir konuma gecti. Benim doktora
ogrencilerimin ¢ogu Amerikan
arastirmalart ve Kargilastirmah
Edebiyat bolumlerinde bu konuyu
ogretmenleriyle calisiyorlar. Bu
onlarin isleri hakkindaki diistince-
lerini etkiliyor.

Burada ise kiltiir aragurmalan ya-
panlar, Ingilizler’in Yeni Sol Hare-
keti’nden Raymond Williams gibi
edebiyat elestirmenleri ve Birming-
ham Universitesi’nde Richard
Hoggart'in Cagdas Kiltiir Arastir-
malar Merkezi’nden etkileniyor-
lar. Amerikali akademisyenler de
pekgok ciddi akademik projede
popiiler medyaya yoneldiler. As-
linda, ¢ok sayida iyi tasarim elesti-
ri yazisi mevcut. Sanirim akade-
mik elestiriye olan 6zlem, malze-
menin azligindan ziyade nereye
bakilacagini bilmemekten ileri ge-
liyor. Bunun yanisira, tasarimcila-
rin kendilerini yeterince tanimla-
yamamalari, reklamcilik ya da
halkla iligkiler gibi meslegimiz tize-
rinde dogrudan etkisi olan konular
hakkinda yazmay: reddetmelerine
sebep oluyor. Bagimsiz bir faaliyet
olarak “grafik tasarim” fikrine
cok yatirim yaptik. Ancak grafik
tasarim, akademik yaklagimin kar-
sisinda yeterince dayanikli degil.
Belki “Assemblage”a benzer farkh
bir tar dergi, deneysel yazilar1 ve
degisik sanatlar1 biraraya getiren
isleri tanitabilir.

RP Bu noktada, farkls elestiri bi-
¢imlerinin gergekten kimi hedefle-
digi ve neyi basarmak istedikleri
sorusuyla kargilasiyoruz. Belli ku-
ram turleri siiphesiz tasarim eyle-
mini besleyebilir ve canlandirabi-
lir. Sizin kiltiirel arastirmalara
yaptiginiz gonderme uygulama ve
kuram arasinda gelecekte ugurum-
larin ¢ikabilecegini ima ediyor.
Ayrica grafik tasarimin pratikte ve
elestirel olarak, farkl tiir 6grenci-
leri geken iki farkli calisma alanina
bolinecegini diigiindurtiiyor. On-
larin amaglar bagdasamiyor ola-
bilir.

Kuramlar bazi durumlarda belli
tasarim faaliyeti tiirlerine karsit
olabilir. Ideolojik faaliyetlerin
maskelerinin kalkmasi, siipermar-
ket ambalajlar yapan, Fortune
500 igin yiliklar hazirlayan ve
renkli dergiler diinyasinda bulu-
nan bir tasarimer i¢in ne denli an-
lamli ya da uygundur? Herkes, bu
kuramlarin tasarima getirdigi sol-
cu politik konumlari benimsemi-
yor. Tasarimcilarin pekgogu yap-
ttklari tasarimin ideolojik agidan
pek sakincali oldugunu ve kiiltiir
kuramcilarinin onayladig tiirden
bagka tasarimlar yapmasi gerekti-
gini duymaktan hoglanmayacaktir.
Odiin vermeyen analiz bigimleri-
nin gegersiz oldugunu ya da bize
hi¢ bir sey Ogretemeyecegini soyle-
miyorum. Sadece sunu belirtmek
istiyorum. Bu tiir isler, gercekgi
bakildiginda sadece belli bir elegti-
rel bakig agisina sahip tasarimcila-
ra hitap edecektir.

Elestiri dergiciligi farkli tiirden an-
layis ve bilgi sunuyor. Daha fazla
akademik olan elestirinin gdzard
ettigi tirden arastirma bigimlerine
hakim. Kiltiirel kuram oldukga
yukaridan bir bakis benimseyerek
analiz i¢in temsilci fakat son aga-
mada birbirinden farksiz érnekler
seger. Elestiri dergiciliginin ise 6zel
durumlar konusunda daha giiclia
bir sezgisi vardir. Bireyler ve igler
hakkinda ayakiari daha yere basan
sorular sormak iizere, tiretimin
gercekleriyle kendi arasindaki ya-
kin, pragmatik tanigikliktan yarar-
lanir. Ne basarimistir? Baglami
nedir? Hem profesyonel hem de
sosyo-kiiltiirel a¢ilardan anlatil-
mak istenen nedir? Tasarimcilar
yaraticilik konusunda biiyiik iddi-
alarda bulunuyorlar. Hem yakin-
dan, hem uzaktan. Ve bunlarin
elestirilmeleri, test edilmeleri gere-
kiyor.

MR Kiiltiirel kuram modelindeki
sorunlardan biri bigimsel ayrinti-
larla fazla ilgilenmeyisi. Bir yillik
raporun kapitalist kiiltiiriin bir
araci oldugunu tartismak ¢ok etki-
leyici olabilir. Ama Helvetica yeri-
ne Univers’in se¢imini tartisgirken
6nemi yoktur. Kendi kapladig
alanda bu tur farkhiiklar miimkiin
olmasina ragmen... Ancak tiim



elestirel konumlar birseyin disari-
da birakilmasini gerektiriyor. Bun-
lar sonugta sadece birer perspek-
tif. Etkin bir tasarim elestirisi ge-
listirmek i¢in kendi perspektifieri-
mizi yaratmak zorundayiz, ¢ok sa-
yida bagka tekniklerden esinlene-
rek olusturdugumuz bir perspekti-
fi.

Genelde elestirinin ilging yani,
farkli perspektiflerin nasil farkl
anlamlara sebep oldugu. Bu film
elestirisinde tamamen gergeklesti.
Ornegin aymi filmin bigimsel, fe-
minist, psikoanalitik veya semiyo-
tik analizleri yapilabilir. Her biri
metni okumada yeni bir yol 6ne-
rir. Elestiri yanit vermez. Sadece
fikirler belirtir. Fikirler ¢ok genis
ve ¢ok sayida olmalidir. Kiiltiirel
elegtiri yararh oldu. Ciinkii tasari-
min kurumsal retorigini analiz et-
ti. Grafik tasarimi kendi i¢ine ka-
panmaya ve boyle tanitmaya yar-
dimci olan ve egitim ve is sirasin-
da iletilen kurumsal mitoslari in-
celedi.

Eger “tasarim uzmanlari” Gzerin-
de yogunlagan yaklagimini secerse-
nii, alamimzi bilerek daraltirsimz.
Kiltir konusu bilingli bir sekilde
disarida tutuldugu icin yine belir-
gindir. Ornegin, Modern tasarim
konusunda yillar boyunca yazilar
yazildi. Bu arada akimin bicimsel
kurallar ile sirket kapitalizmi ara-
sindakai iliski hi¢ incelenmedi.
Dolayisiyla, logolar ve yazi karak-
terleri ve bunlar1 yaratan tasarim
“kahramanlari™ ile ilgili cok bilgi-
ye sahibiz, ama kaltiirtin i¢inde bu
isleri neyin konumlandirdigi ko-
nusunda ¢ok az sey biliyoruz. Bi-
zim her iki tiir analize de ihtiyaci-
miz var.

RP Umarim “Eye”da ¢ikan profil,
rapor ve makalelerin olusturdugu
karisim, elestiri dergiciliginin ok
genis yelpazede yaklagim ve konu-
lar igerebilecegini gostermigtir.
Ancak bu da basta séziinii ettigim
konuya geri goturuyor. Grafik ta-
sarim elestirisinin diger alanlarda
oldugu gibi varolmasi ve ayni
perspektif cesitliligine sahip olma-
s1 i¢in ¢ok tutkulu yazarlara iht-
yact olacak. Elestiri yazisinin egi-
timsel degerini sorgulamiyorum.
Ornegin doktora ¢alismalarinin
bir boluminun yayimlanabilir ol-
dugunu da tecriibelerimle biliyo-
rum. Ancak arada sirada ve bir
aragtirma sirasinda yazi yazmak,
grafik tasarim konularinda surekli
ve diizgiin bir sekilde yazan, ger-
¢ek bir elestirmen olmakla ayn
sey degil.

Konusu ne olursa olsun, elestir-
men her zaman igsel ve digsal ke-
siflerde bulunur. Konusuyla, oku-
yucuyla, kendisiyle riskli bir diya-
loga girer. Elegtirici konumlama
zamanla mutlaka olusacaktir.
Elestirmen neyin miimkiin oldugu-
nu sadece stirekli yazarak 6grenir.

Elestirmenlerin gergekten yaziyor
olabilmeleri de tabii ¢ok ige yara-
yacakur. Bazi grafik tasarim eleg-
tirileri iyi. Ancak diger sanat dalla-
rinda varilan akici ve ilgi cekici
yazi diizeyine erigmesi i¢in uzun
yol katedilmesi gerekiyor. Cok te-
mel ve onemli bir fark; hayatta
esas amaci ve yetenegi yazi yaz-
mak olan kigilerin, halkt daha cok
ilgilendiren konulart ve halki en
hayran birakan medyay: se¢mig ol-
malari. Grafik tasarim boyle bir
konu degil ve belki hi¢ bir zaman
olamaz. Her iki yonden de kisitla-
yici bir durum. Cinki bu tiir ya-
zarlar olmadan grafik tasarimin
daha genis bir kitlenin ilgisini ge-
kecek bir soyleme doniigmesi ola-
naksiz.

MR: Bizim bir afis yapma ya da
yaz1 karakteri tasarlama konusun-
da ikiytzyillik bir kitap, biyografi,
film, mitos ve hikaye birikimimiz
yok. Oysa resim ve yazi alanlarin-
da boyle bir birikime sahibiz. Gra-
fik tasarim o kadar belirsiz bir fa-
aliyet ki. Birakin bu konuda yazi
yazmayi, grafik tasarimin varligin-
dan bile haberi olmayan insanlar
cogunlukta.

Dolayisiyla, tasarim elestirmenleri-
nin buyuk bir bolumii yazi yazma-
yi sevdikleri i¢in bu ise bashyorlar.
Bu da tasarim isleri ve tasarim ba-
sini arasindaki ¢catismanin nedeni
bence.

Tasarim elestirisini bi¢cimlendiren
baska faktorler de var. Tasarimci-
elestirmenler gorsel ve sozelin ara-
sinda ¢ok derin bir ayrim giiden
sanat okullarinin trunleridir. Ge-
nelgecer tipleme su: Sozel, yani ko-
nusmay! iyi bilen bir 6grenci yeter-
siz gorsel yetencgini dili kullana-
rak orter. Bunun yanisira, elestir-
menlik ¢ok kar getiren bir meslek
olmadig i¢in ¢ogumuz tasarim da
yapmak zorundayiz. Dolayisiyla,
cogu kez yazilarimizin konular ar-
kadaslarimiz, meslekdaslarimiz,
ogretmenlerimiz, miisterilerimiz ve
ogrencilerimiz. Bu nedenle, inandi-
gz gibi yazmak i¢in duygusal ve
mesleki risklere girmek zorundasi-
niz. Tasarimailar “kisisel disavu-
rum” konusunu tartigabilirler, an-
cak yazmak, yazimzin altina imza
atmak ve tiim dinyanin gozii 6nu-
ne sermek kadar kisisel bagka di-
savurum bi¢imi pek bulunmuyor.,
Grafik tasarimcilar i¢in 6gretmen-
lik her zaman gegerli bir meslek.
Ama tasarim programlar profes-
yonel okul olarak diisinuldiagu
igin, kurumlar tasarimciyr kadroya
almadan once yazidan ziyade pro-
fesyonel verimi énemsiyorlar. Bun-
dan kacis yok. Diger her seyde ol-
dugu gibi, tasarim elestirmenligin-
de de ustalagmak i¢in yapilmasi
gereken en 6nemli sey bol bol yaz-
mak. Ancak yedi yillik bir doktora
hazirlik doneminden gegmeyen
elestirmenlerin ¢cogu arada sirada

bir yazi ¢ikarip, bu arada gelisme-
ye ¢alistyorlar. Ve durum ortada.
Son olarak da sunu soéylemeliyim.
Cok az tegvik goruyoruz. Yazi isle-
ri mudurleri, okuyucularini sogut-
ma riskinden kaginiyorlar. Daha
uzun ve daha meydan okuyan ya-
zilar1 yayimlamaktan veya ismar-
lamaktan ¢ekiniyorlar. Pekgok ta-
sarimct da onyargilarindan vazgeg-
meyip, meslekleriyle ilgili her tiirlu
kuramsal tartismay: redderek soke
edici bir ilgisizlik gosteriyorlar.
Boylece yazilara okuyucu bulmak
zorlagiyor. Pekgok elestiri paradig-
masindan bahsetmemizin nedeni
de meslegimizin-grafik tasarim
elestirmenliginin- olusum asama-
sinda olmast.

RP: Onde gelen bir rasarimcidan
alinuyla baglamigtim: “Elegtiri de-
yince ¢cogunlukla negatif, yargila-
yict elegtiri akla geliyor.” Buna ce-
vap verebildik mi? “Yargilayic1”
¢ok kaypak bir sozcuk, ¢tinkii bu-
nun kullanimi daha begenilen kar-
sitlarini hemen ima ediyor: tole-
rans ve anlayis. Yargilayici olmak
parmak sallamak ve ses yukselt-
mek, azarlamak ve baski altina al-
maktir. Boyle ahlak yuklu terimle-
ri ¢agrigtirirsa, elestirinin iyi birsey
olmasi imkansiz.

Ama bu, sorumlulukla yapilan
elestirilere de haksizliktir. Elegtiri-
nin amaci konularini rasgele hir-
palamak kesinlikle degildir. Ote
yandan, elestirmen olmak yazarin
tum bilgi ve tecrubesine dayanarak
verdigi yargi eylemini gerektirir.
Yargilamaktan bilerek kagan ya
da bundan korkan yazar okuyucu-
yu ve sonugta konusu olan tasa-
rimety1 hayal kirkligina ugraur.
Bu tiir bir elestiri siireci ¢ogu kez
konuyla ¢atisan sonuglara vardira-
caktir. Ama siire¢ kendi iginde ters
¢ikan bir eylem olsa da, elegtiri so-
zu negatifligi cagristirsa da esas
olarak negatif degildir. Elestirme-
nin vardigi sonuglar, konuyu ¢ok
ya da tamamen destekleyebilir.
MR: Tasarimcilar genelde isleriyle
ilgili genis ¢apli tartgmalara kapa-
hilar. Ama ticari dinyada milyon-
larca insanin hayatini etkileyen
malzemeler retildiginde, tasarim-
cilar da, bu tiir konumda bulunan
mimarlar ve yazarlar gibi, ayni tir
tepkilere agiklar. En ilging elestiri,
konunun kendisi daha buytk bir
tikrin ornegi olarak kullanildigi ve
isin kendisi ile baglami arasinda
baglantilar kuruldugu elegtiridir.
Keskin bir elestiri yazmak igin ba-
zen seyler arasindaki farklart
abartmak gerekebilir. Konunun
okuyucunun gozine iyice ¢arpma-
st i¢in kargilagtirmalar yapmak ve
kargithklari ortaya ¢ikarmak gere-
kebilir.

Elestiri sadece yargiliyorsa kotii-
dur. Akilda kalacak, ilgi ¢cekecek
elestirinin anahtarn; basit yargila-
malar agarak, konumunuz agisin-

dan akilci bir tartgma gerceklegtir-
mektir. Elegtiri tarihsel 6rneklerle
desteklenmeli ve mantiksal yapisi
olmalidir.

Diizgin bir sekilde uygulandiginda
en hagin elestiri bile faydali, eglen-
celi ve yapicr olmalidir. Ancak
elestirmen ile konusu arasindaki
iligkinin tamamen purtzsiiz olaca-
gin1 diisinmek saf bir davranis
olur.

Butiin zorluklara kargin grafik ta-
sarim elegtirisi hakkinda ¢ok iyim-
serim. Bizler belki de kendini gra-
fik tasarim elestirmeni olarak ta-
nimlayan, goéren ilk nesil yazarla-
riz. Bir isin baglangic asamasinda
olmak da ¢ok ozgiirlik saglar. Ya-
z1 yazma faaliyeti araciligiyla tasa-
rimla ilgili yeni seyler kesfediyo-
rum ve bir tasarim elestirisi modeli
olusturmaya kararliyim. Yullar sii-
ren ¢aba, yanlighiklar, utandiran
durumlar, incinen duygular ve
yanhs anlamalarla dolu gegen ama
ayni zamanda ¢ok zevkli, biytk,
organik bir proje bu.
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