Yaklasik 75 yildir Swiss Grafik Tasarimi bir isim tamlamasindan
¢ok bir marka haline geldi. Dinyanin Almanca konusulmayan tlkeleri
bu markay! Swiss Tipografisi olarak taniyor. 1920’lerden 1980’lere
kadar Isvicre’den ¢ikan tasarimlarin cogunda ayni tipografik disiplin
ve dlizen var. Yeni Swiss tasarimcilari ise bu disiplin ve diizeni
yokederken ayni zamanda kendi tarzlariyla devam ettiriyorlar. iste
bu yazida konumuz glinimiz Swiss Grafik Tasarimi.
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Tek kelime veya objeyle tanimlanamayacak bir
alam anlatmak icin kullanilan farkh yakistirmalar,
gercekte sadece objenin icinde goziikebilecegi
olasi sekil alternatiflerinin ne oldugunu
gosterebilir. Cok farkl ve karisik acilardan olaya
yaklasilabilir. Ama degismeyen bir tek sey vardir:
Bir objeyi goriiniir yapmak, ona hayat vermek.
Yani obje de onu goriiniir yapma islemlerinden
etkilenir. Bir objeyi anlatmanin hayal
edemeyecegimiz kadar cok yolu vardir. Ustelik
bu yollardan sadece bazilan grafikle tasarimdan
gecer.

Jan Tschichold, Max Bill ve Theo Ballmer gibi
tipografinin énciilerinden Richar Paul Loshe ve Joseph
Miiller-Brockman’in yeni tipografisine; Armin Hofmann,
Emil Ruder ve Wolfgang Weingart’in Basle Okuluna
kadar cogu tasarimda Swiss tipografisini gérmek
muimkiin. Ayni terimi 1990’lar ile 2000’ler arasinda
yapilan tasarimlar icin kullanmak ise ya bir celiski ya
da bir provakosyon olurdu. Muhtemelen her ikisi de
dogru ve hicgbirisi dogru degil. Insan eski Swiss
tasarimcilarinin devamini hem de onlara karsi ¢ikan
bir hareketi gérmek istiyor.

Bu celiski Isvigre nin en iyi tasarim stiidyolarindan
biri olan Biiro Destruct’in isminde de var. Yok etme
anlamina gelen Destruct kelimesi, diizen ve sistemi
hatirlatan Biiro kelimesiyle celisiyor. Nitekim burada
verilen Swiss tasarim Orneklerinde de yazi, gorsel ve
hizalarin bir zamanlar dokunulmaz olan hiyerarsileri
yokediliyor. Yine de okunabilirlik ve basitlik gibi
Swiss tasarimcilar tarafindan tapinircasina paylasilan
ozellikler gen¢ Swiss tasarimcilari tarafindan da
uygulaniyor. Ama yeni Swiss tasarimcilari
biiyiiklerinden ¢ok farkl sartlarda ¢ok farkli konularla
ilgilenerek varligin siirdiiriiyor. Bir kere daha biiyiik
ve karisik bir diinyada yastyoruz artik. Ve bu yeni nesil
Swiss tasarimcilarinin eskilerin tarafsiz kalma tavirlarimi
tekrar gozden gegirmelerine neden oluyor. 1999 yazinda
Basle’de kurulu olan Muller+Hess tasarim
stiildyosundan Eye dergisine gorsel bir makaleyle
katkida bulunmalarini istedim. Kiiresellesmenin
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ekonomik ve kiiltiirel olarak en etkili gii¢ oldugu bir
zamanda herhangi bir iilke veya tasarim akiminin nasil
tarafsiz bir tavir sergileyecegi hakkinda goriiglerini
istedim. Muller+Hess goriislerini bu makale icin
yarattiklar1 Letraset benzeri bir gorsel alfabeden
olusturduklar tek ciimleyle belirtti: “Tarafsiz kalmanin
imkansizlig1.” Bu ciimleyi Isvigre Alpleri gibi klise
Isvicre gorsellerinin tam tersi gorsellerle olusturduklart
alfabeyle yazdilar. Papa’dan pornografiye, politikadan
spora ¢ok carpici fotograflar... Ortaya ¢ikan ciimle
gorsel alfabenin anlamini ¢6zme derdine diismeyenlere
bile tiim diinyay1 etkileyen kaotik, kontrolsiiz sistem
hakkinda bir seyler soyliiyor. Tipografisi titizlikle
hazirlanmis ve en 6nemlisi tipografiyi gorsel bir mesaj
vermek i¢in kullanan bir tasarim. Iste burada Swiss
tasariminin 6ziine inmis oluyoruz. Sadece i¢inde yapisal
bir diizen hissi oldugu i¢in bile bir tasarima tipografik
diyebiliriz. Tipografik demek i¢in basrolde mutlaka
yazinin olmasi gerekmiyor. En 6nemlisi denge ve
oranla ilgilenmesi. Eski tipografi ustalarinin basucu
kitabinda yer alan bu kavramlar giiniimiizde ¢ok farkli
sekilde yorumlaniyor. Denge artik hem yazi karakteri,
hem de gorsel i¢indeki metin ve gorsel elemanlar
arasinda. Oran ise artik bir kompozisyon kurali yerine
kavramsal bir rehber. Mathias Schweizer’in Ikea fontu
bu konuya iyi bir 6rnek. Tabi ki bu da gorsel alfabe.
Yazinin icadindan beri yapilan gorsel bir oyun olan,
cok farkli objelerde alfabenin harflerinin goriilebilmesi
lizerine kurulmus.

Ikea harfleri mobilyanin taginabilir olma 6zelligini
hem abartiyor hem de yok etmeye ¢alisiyor. Yine de
harflerin ayr1 ayr1 okunmasinda dikkatli bir denge
saglaniyor. Bu da yaptig1 gondermeleri kaybetmeden
anlatmak istedigini anlatan diizensiz bir font olmasini
sagliyor. Fonta sekilsel bir dil olarak bakildiginda ise
diizenli ve oranli.

Baska bir oran da sekiller ve teknolojik veya kiiltiirel
yapilar arasinda var. Burada sekilsel disiplin ve
kavramsal bir ironi goriiyoruz. Ozellikle de elektronik
medya ve genclik kiiltiirii i¢in yapilan tasarimlarda.
Noktali matrix karakteri ve 1991 yilinda yaptig1 “Ay
Ussii Alfa” fontuyla Cornell Windlin bu alanin
onderlerinden. Benzer bir ironi Elekrosmog’un Storno
ve Norm’un Normetica fontlarinda da var. Bu iki
rasyonel ve fonksiyonel fontta da sistemli olarak
karakterlerin normalligini yokeden kiiciik detaylar var.
Dikkatli bakildiginda Normetica’nin da monospace
bir makine karakteri (Geneva/Chicago) ile kii¢iik
sekilsel oyunlar iizerine temellendirilmig ultra-hip
fontlarin bir kirmasi gibi oldugu goriiliiyor. Ornegin
“gyro” kelimesi yazildiginda fontun bozukluklari
goriilebiliyor. Bu ve diger drneklerde eski okulun
anladig1 sekilde bir orant1 yok. Ama orantisallik bagka
bir yerde var, ben buna “anlamsal orantisallik’ diyorum.
Genglik ve miizik kiiltiirlerinde yer alan bu tasarimlar,
iclerinde hala eskiden kalma bir anlagilabilirlik, yapisal
basitlik ve teknolojik olarak uygunluk kaygilarini
tasiyor. Hatta bazi oyunlu tasarimlarda bile tablolar,
kutular ve cizelgelere duyulan hayranlikla konunun
sistematik bir bicimde islendigi goriiliiyor. Ama kurulan
bu diizen ¢ogu kez rahatsiz ediliyor, diizenle alay



ediliyor. Tasarimlarda sistematik tipografi ve tablo
diinyasina olan hayranhglm acikca belli eden Alex
Sonnderegger soyle diyor: “Ben eskilerin ayak
izlerini takip etmek gibi bir §eym pesinde deglhm
ben onlarin pesinde oldugu seyin pesindeyim.”

Cogu bat iilkesinde oldugu gibi gorsel dillerde
yapilan buluslar genclik kiiltiirii, tekno miizik, dj
ve vj kiiltiirleri alanlarinda ifade bi¢imleriyle
baglantili. A¢iklamasi zor ama diinyanin herhangi
bir yerindeki bir tasarimci icin Normetica ¢ok gecerli
bir font. Egriler, eski tasarim ikonlarina yapilan
gondermeler, tutarsizliklar... Tam 90’larin sonu.
Oyle bir gorsel dil ki, yaptig1 gondermeler
anlasilmasa bile gorsel kiiltiire sahip bir kitle i¢in
yapilmis “cool”, gecerli bir font. Ornegin
Sparkplug’in “fazeaction” posterinde Max Bill’e
veya Grafiksalon’un “substrat” flyerlarinda “Neue
Grafik” gondermelerini kagcirmis olabilirsiniz. Ama
eger hedef kitledeyseniz tasarimlarin ‘cool’lugunu
kacirmazsiniz. Kagirsaniz bile en azindan ne
anlatildiginmi kesinlikle kacirmazsiniz.

Genel olarak bakildiginda geng Swiss tasarimcilari
Amerikan, Ingiliz ve hatta Hollandal meslektaslarina
gore ¢ok daha diizenliler. Belki bu benim tarafl bir
goriisiim olabilir. Ama kimse Swiss grafik tasarim
egitiminin pratik ve ustaliga verdigi onemin etkilerini
gozardi edemez.

Swiss tasariminin bir bagka ortak 6zelligi de her
tasarimcinin kendi kavramsal ve teknolojik sinirlarint
en u¢ noktaya kadar zorlamasi. Ornegin, tipografinin
besigi olan bu iilkede ayn1 zamanda yazi okunulmaz
hale gelmeden bozulabilecegi en u¢ noktaya kadar
bozuluyor. Max Bill’in tipografik deneyleri ve
Armin Hofmann’in 1950’lerde yapti81 tasarimlar
bunun en iyi 6rnekleri. Tabii, karakteri bozma
deyince akla gelen bir bagka isim de Wolfgang
Weingart. Nicolas Bourquin ise ayni seyi
fotograflarla yapiyor. Bir fotograf anlasilabilirligini
kaybetmeden ne kadar deforme edilebilir? Onun
kiigiik resimlerde yarim tonlarda yaptig1 dramatik
azaltmalar gorselin bilgisayar ortaminda daha az
yer kaplamasini sagliyor. En 6nemlisi estetik olarak
diisiik ¢oziintirliiklii sunum bulusunu getiriyor.
Burada da yine anlasilmaz hale gelmeden gorseli
en soyut hale getirme cabasi var. Swiss tasarimcilari
bu maksimuma indirgeme tarzini farkls stil ve
yaklagimlarla en iyi sekilde yapmay1 basariyor. Ve
hepsi de temel sekillere kars1 biiyiik bir ilgi duyuyor.
Belki de bu nedenle vektorel grafikler Swiss
tasariminda oldukga sik kullaniliyor. Francois Chalet
veya Yves Netzhammer 1n bilgisayar ¢ikish
tasarimlardaki gibi kullanilsa bile diiz, temiz cizgiler
de ¢ok kullanilan bir 68e. Belki bu ¢izimler
uluslararasi gorsel kiltiirle sofistike Swiss tasarimini
bir araya getiriyor.

Manga’'nin Max Bill’le bir araya gelmesi. Chalet’in
vinyetlerinde kullandig1 kolayca anlasilabilen
konulari ile dekoratif stili onu tiim diinyada ilgi
goren Japon Manga ¢izgi romanlarina yaklastirtyor.
Isvigre Alplerinin disina yapilan gondermeler Swiss

tasarimu i¢in aslinda yeni bir sey. Fotograf ise Swiss
tasarimi tarafindan neredeyse yok sayilmus bir diinya.
Mliistrasyon amacli veya fon olarak kullanilmasi
disinda neredeyse hi¢ fotograf yok. Fotografin gorsel
bir mesaj vermek i¢in kullanilmasi1 pek goriilmiis
bir sey degil. Yazi, renk, ¢izgi ve kullanilan fon
yeterliyken niye resim kullanilsin ki? Ama Hans-
Rudolf Lutz’un 1970’lerde “Typografiscehe
Monatsblatter” i¢in yaptig1 kapaklar bu konuda bir
istisna sayilabilir. Onun kapaklari, zamanimnin tarafsiz
tasarim anlayisi icinde farkl bir sesti. Cizgi romanlar
ve Playboy Dergisinden esinlenerek yaptigi
tasarimlar kendi kendine gondermeler yapan, gorsel
iletisim ile fikirler iceriyordu. Lutz tasarimin gorsel
dilinin anlama dikkat ceken ilk tasarimcilardan
biri oldu. Tasarimci ve 6gretmen olarak yeni nesil
tasarimcilar iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi oldu.

Swiss tasariminin
kokiinde olan sekil,
fonksiyon ve icerik
tekno ve dans
kiiltiirlerinde kullanilan
1950’ler, 1960’1ar ve
1970’1lerden gorsellerle
bir araya gelince

Kronoloji,

diuzeni:
iki ve iic boyutlu

derinlik, sayfa

bambaska bir sey ortaya
cikiyor.

ElektronikCurry 'nin
“Retro-Futurizm”
dedigi bu tarzda o
zamanlarinin en kotii
illiistrasyonlar1 alimiyor
ve bunlar her tarafindan
‘hip’lik akan ikonik
gorsellere; parti, konser
poster ve flyerlarina
doniisiiyor. 1960’larin
miizik aletleri, otomobil
ilanlarindan alinan

ortamlarda ve zaman
icinde isaretlerin
bulunmasi, bir araya
getirilmesi. Burada;
oran, perspektif, sira
ve ritmin 6nemi
buyuktiir. Ayni cizgide
ve kronolojik (bir
kelimenin ardindan
digeri) olan
konusmanin aksine
gorsellestirme siireci,
slirecin (sayfa diuzeni)
bir parcasi olarak
kendi yapisini kendi

outline grafiklerin, drop
shadow’larn, el yapimi
harflerin, Letraset ve
Mecanorma tarafindan 1970’lerde toplanan gorsel
stok koleksiyonlarinin farkli kullanimlari sayesinde
gorsel ile yazi arasindaki smir gittikge goriinmez
oluyor. Gorsel artik yazi gibi kullaniliyor. igerigi
cizmek veya siislemek degil, konuyu anlatmak i¢in
kullaniliyor. Bunun sdyle bir post-modern boyutu
da var: Icerik nedir? Artik icerigin tanimini yapmak
da kolay degil. Tarihi, zaman ve yeriyle formiile
edilmis bir mesaj m1? Yoksa daha soyut, bilingaltina
yonelen, ortak hayat tarzlarini hedef alan
gondermeler mi? ikincisi tiim diinyada gittikge
yayginlasan bir egilim. Ama belki de gen¢ Swiss
tasarimcilari kelime ve gorsellerin siirekli yer
degistirdigi bu kiiltiir i¢in oldukca hazirlikli. Tasarim
egitimleri, kiiltiirlerinden miras kalan diizen
anlayislar: ve tipografideki ustaliklar1 Swiss
tasarimcilarinin tiim medya araclarinda goriilen
kaotik gorsel ve kodlar havuzunun kontrolii i¢in
biiyiik silahlari.

olusturur.



