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Grafik tasarim tirtinlerinin
kitle iletisimdeki dogrudan
ve dolayli etkileri tarihsel
stirecte rahatlikla
goriilebilir. Her grafik iiriin,
zaman igerisinde birer
tarihi vesikaya doniigsmekte,
donemine 151k tutmakta

ve tarihgiler igin birer
belgeye evrilmektedir. S6z
konusu ilgilesimin belki de
en onemlisi, grafik tirtin
olarak yazi tasarimi ve
Harf Devrimi iligkisidir. Bu
vazida, Harf Devrimi nin
dogru anlasiimasinda

va da kapsaml sekilde
incelenebilmesinde, grafik
tiretim kriterlerinin de goz
ontinde bulundurulmasinin
etkili olabilecegi one
stiriilmekte ve bu bagi
kuran grafik tasarim tarihi
calismalarinin onemi
vurgulanmaktadr.

Tarihyazimi, yeni kurallar ve bilgiler
1s181inda yol alirken, bazi tiirleri ana
akim tarthyaziminin disina itilmistir.
Ornegin, ciddi bir gegmise, genis bir
okuyucu kitlesine sahip olmasina
ragmen giindelik tarih ¢aligmalart,
tarihgiler tarafindan yeni yeni kabul
gdrmeye baslamistir. Otelenen

tarih alanlarindan biri de gorsel
kiiltiir tarihi arastirmalarindan
temellenen grafik tasarim tarihi
caligmalaridir. Afis, ilan, reklam,
ambalaj, degerli evrak, pul gibi
grafik tasarim iriinlerinin belge ve
taniklik 6zelliklerinden hemen her
aragtirmada yararlanan tarihgiler,
konu tasarimin kendi tarihini
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

yazmaya gelince mesafelidirler.
Sanat tarihgilerinin ilgisi de farkli
degildir. Tasarimcilar — bu sartlar
altinda — kendi tarihlerini yazmak
durumunda kalmisglardir. Dolayisiyla
bu mecburiyetin, tarafsiz
degerlendirme eksikligi gibi bazi
sakincalart oldugu diistiniilebilir;
fakat mesleki hassasiyetlerin,
dinamiklerin ve tasarim ¢iktisindan
¢ok sonuca varan siirecin
anlagilabilmesi igin gerekli oldugu
da savunulabilir. Ciinki bilgisinin
temeli uygulamaya dayanan, teknik
ve kiiltiirel zorunluluklar i¢eren
artifaktlar kendi i¢inden irdelenmeli
ve konumlandirilmalidirlar.
Tasarimci bu sayede sonraki
¢aligmalarinin daha iyi olabilmesi
i¢in ¢ikarimlarda da bulunur,
tiretimlerini sorgulayarak {iretim
yontemlerini gelistirir. Kendisini
ve ¢aligmalarini disaridan bir
gozle bakarak degerlendirebilir.
Tasarimcilarin yaratici iiretimlerinde
faydalandiklar ti¢lincii goz! bu
yolla giiglenir.

Tasarimcilarin kendi
tarihleriyle ilgili yazdiklar, tek
tek degil de bir biitiin olarak
degerlendirildiginde tiime varilabilir,
genel bir tarihyazimi igin toplu
bakis agist gelistirilebilir. Bu
da tiretimlerin bir biitlin olarak
en genis baglamlari, kiiltiirel
katmanlar1 ve sosyo-ekonomik
iligkileriyle incelemelerinden

geemektedir. Tasarimcilarin
kendi tarihlerine diistiikleri notlar
ancak ileride uzmanlig1 tasarim
tarihi olacak arastirmacilar igin
bir altyapi1 olusturabilir. Daha
genis bir arastirma perspektifi
ve farkli elestirel yontemlerin
gelistirilebilmesi igin multidisipliner,
interdisipliner degerlendirmelere
ihtiya¢ bulunmaktadir.
Tasarimcilar kendi tarihlerini
yazmaya basladiklarinda,
tarihyaziminin genel sorusuna
yanit aradiklarini, bir baslangig
noktasi belirlediklerini goriiyoruz.
Tiirkiye'de kabul goren kirilma
noktasi, geng Cumhuriyet’in
1928 yilinda gergeklestirdigi
abece? degisikligi olmustur. Harf
Devrimi’ni milat olarak géren
bu caligmalarin ortak yaklasimi
agirlikli olarak devrim propagandast,
devrim karsitlarinin elestirisi ya da
devrimin nasil/neden gergeklestigi
iizerinedir. Bu yazida ise meseleye
tipografi®, grafik tasarim ve
tasarim tarihi agisindan daha
fazla yaklasilacak; estetik, teknik,
disipliner tiretim yonleri 6ne
¢ikartilacaktir. Devrimi matbaa
teknolojilerine doniistiirenlere,
ana akim medyanin mizanpajina
tastyanlara, abece degisikliginin
gorsel yliziinii sekillendirenlere
deginilecek ve bu tiretimleri
yapan mesleki kiimelenmeler,
yaratici endiistriler, yaratici
ekonomiler irdelenecektir. Bu
bakis agistyla abece degisikligi
aragtirmalaria yeni detaylar
katarak yeni yaklasimlar getirecegi
diistiniilmektedir.

Grafik Tasarim Tarihi

Grafik tasarimcilar, iletisimi
saglayabilmek igin kiiltlirel degerleri
inceleyerek toplumun uzlasilarindan,
ortakliklarindan anlamlar iretirler.
Bulgularimi tasarimla etkili bir imge,

bicim haline getirirler ve hedef
kitleye iletisim kanallari izerinden
grafik {irlinlerle iletirler. Grafik
tasarim tarihini incelerken, grafik
iiriinleri olusturan 6gelerin estetik
ozellikleriyle birlikte, mesajin
toplumsal iletisim kodlarini
baglamlar1 dogrultusunda anlayip
zamaninin ruhuna gore ¢oziimlemek
gerekir.

Afig, ambalaj gibi kullanim
Omiirleri kisa olan grafik tasarim
driinleri, ilk amaglariin disinda
da islev goriirler. Tiirkiye’de grafik
tasarim tarihi {izerine galigan sayili
akademisyenlerden tasarimer Sadik
Karamustafa (2011, s. 14), bir
grafik Girliniin 6mriind tige ayirir:

“Grafik tasarim iiriiniiniin ii¢ hayat

vardwr: Birinci hayat déneminde,
birine ait bir mesaji baskalarina
iletmek i¢gin tasarlanir ve yayimlanir.
Ikinci hayatinda bir tasarimci
tarafindan yaratilmis bir tasarim
tirtinii olarak dergilerde, tasarim
yilliklarinda yer alir, sergilerde boy
gosterir, hakkinda yazilar yazilir.
Birinci hayatta golgede durmasi
kaginilmaz olan tasarimcinin ismi
bu énemde ortaya ¢ikar. Ugtincii
hayat ise tasarim tarihgilerini
ilgilendirir”

Grafik tasarim ve tipografi,

en belirgin toplumsal
bi¢imlendiricilerden biri olarak

her dénemin toplum dokusu

igine gdmiillidiir. Grafik tasarim
tarihgisi Philip B. Meggs’e gore

de “grafik tasarim triinlerinin kisa
Omiirlii dogasi bir toplumun sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarindaki
yasamiyla birlestirildiginde bir
bigimsel gesitlilik olugturmaktadir.”
(Akt: Triggs, 2009, s. 327).
Dolayisiyla grafik tasarimi
sekillendirenin toplumsal dinamikler
oldugu, bu bi¢cimlendirmenin geriye




doniik okumalarmin yapilabilecegi
sOylenebilir. Bu yoniiyle grafik
tasarim tarihini sadece bir mesleki
disiplinin varolus 6ykiisii ya

da grafik tiriinlerin ortaya ¢ikis
hikayesi olarak diisiinmemek
gerekir. “Logolar, afisler, kitaplar,
dergiler ve 6teki basili araglar,
ilettikleri anlamlar agisindan
okundugunda, toplumlar hakkinda
bilgi verirler.” (Karamustafa, 2001,
s. 17).

“Grafik tasarimin, gosterilenden
bagska bir muhtevasi daha vardir:
Bir toplumsal iiretim bigimi olarak
toplumsal muhteva. Bunun énemi,
islevin bigimi, amacin muhtevayt
etkilemesinde yatar. Grafik
tasarim disiplininin karakterini,
tasarimcinin niyetlerinden ¢ok,
yapilan isin, i¢inde yer aldigi iiretim
stireci ve toplumsal muhteva belirler.
Grafik tasarimi, salt bireysel
bir yaraticilik etkinligi degil de,
toplumsal iiretimin bir bigcimi olarak
gortirsek insanoglunun oteki sosyal
aktivitelerini yoneten ekonomik ve
ideolojik giiclerle bagh oldugunu
daha iyi kavrayabiliriz.” (Akt:
Karamustafa, 2001, s. 17).

Bu noktada, grafik tasarim tarihi
arastirmacilariin su temel soruya
yanit aradiklari goriiliir:

“Tasarim tarihi nasil yazilmali? Bu
soruya verilecek yanit, gecmisin
nasil goriinecegini ve anlasilacagini
belirler. Tarihin nasil yazilacagi
sorusu, ayni zamanda ge¢misin
nasil kullanilacagini anlamamiza
yarar. Tasarim tarihi genellikle
yazilmiyor, gésteriliyor! Kitapgi
raflari, diisiindiirmek yerine sadece
bakmaya yarayan bir siirii yayinla
dolu: Logo, afis, kibrit kutusu, etiket,
sigara paketi koleksiyonlari vs.. (...)
Tasarim tarihi, tasarim meslegine
servis vermez, fikirlerin tarihi ile
ugragiwr. Boyle bir tasarim tarihi bir
nesneyi kimin, ne zaman, kimin igin
yaptiginit séylemekle yetinmez, o
nesneyi belli bir tarihsel doneme
konumlandirir ve alict tizerindeki
etkilerini kesfetmeye caligir. (...)

Iyi bir tasarim tarihi sadece
tasarimin tarihi degil, fikirlerin

ve dolayisiyla kiiltiiriin tarihidir.
Tasarim tarihgisi, tasarimcinin
tiriiniinii salt beyaz sayfa tizerindeki
renk ve bicim gibi gérmez, belli bir
tarih ve yerin toplumsal, ekonomik
ve siyasal ikliminin géstergesi
olarak degerlendirir. Iyi tasarim
tarihi nesnelerin bir zamanlar nasil
goriindiigiinii anlatmak yerine, soz
konusu nesneleri fikir baglami
icinde ele alir” (Akt: Karamustafa,
2001, s. 16).

Diger yandan parametrelerinin
genigligi, disiplinlerarasi ilgilesim
gerektirmesi, bu alanda yapilacak

¢alismalarin zorluklari arasinda
sayilabilir. Grafik tasarimi
olusturan 6gelerin ya da iliskide
bulundugu disiplinlerin kendi
tarihlerinin de olmasi, tasarim tarihi
arastirmacilarinin 6grenip analiz
etmesi gerekenlerin goklugunu
isaret etmektedir.

“Grafik tasarum tarihi, tartismalarda

cogunlukla bir dipnota
indirgenmigstir. Mimari, stisleme
sanatlart ya da endiistriyel tasarim
gibi daha yerlesik alanlarin tarihsel
calismalar: disinda incelenmigtir.
Bunun nedenlerinden biri; grafik
tasarimin, sanat, yaymncilik,
tipografi, fotografcilik ve reklamcilik
tarihleriyle birlikte diisiiniildiigiinde
farkli baslangiclarinin olmasidir”
(Triggs, 2009, s. 326).

Grafik tasarim tarihini bir

kitap haline getiren egitmen
Philip B. Meggs, “A History of
Graphic Design” adli galigmasini
1983-1998 arasinda ii¢ boliimde
yayimlamistir. Meggs’in eseri,
diger yazarlar ve tarihgiler

i¢in bir mihenk tas1 olmustur.
Sunduklariyla 6viilen, disarida
biraktiklariyla da elestirilen
aydinlatici bir doniim noktasidir.
Eger Meggs’in tematik, kronolojik
yaklagimi olmasaydi, alternatif
yontemler kesfedilemezdi.
Meggs’in arastirmasinin ilk
bolimii yayimlandigindan beri
akademik g¢evreler tasarim tarihine
daha fazla yonelmislerdir (Heller,
2011).

Goriildugh gibi grafik tasarim
tarihyazimi Philip B. Meggs’ten
sonra siiregelen 30-40 yillik
spesifik/6zel bir aragtirma
alanidir. Tiirkiye’den tasarimci ve
akademisyenlerin de bu alandaki
tartigmalara 6zgiin aragtirmalar,
yeni bulgular, derin okumalarla
daha fazla katilabilmesi igin yeterli
diizeyde arastirma yapmalari,
elestirel bakis agilarimi tarih disiplini
igerisinde metodolojilendirmeleri,
kronolojik siireci donemsellestirmek
i¢in Oneriler sunup tartigmaya
acmalar1 ve belki de her seyden
once arsiv koleksiyon olusturmalar1
gerekmektedir.

Tirkiye’de

Grafik Tasarim Tarihi
Tiirkiye'de gorsellik, lizerine az
yazilan alanlardan biri, yazildiginda
da genellikle sanat tarihi igerisinde
degerlendiriliyor. Tiirkiye’yi
karakterize eden gorsel iiretimin
azlig1 ve bunlarin pek azinin
arsivlenmis ya da erisilebiliyor
olmasi, elde edilenlerin gogunun
incelenmemis olmasi, gorsel tarih
ve gorsel kiiltiirii inceleyen grafik
tasarim tarihi arastirmalarini
derinden etkiliyor (Tanyeli, 2010).
Eksikligi gidermeye yonelik

girigimler, arsiv-koleksiyon
yonetimi eksikligi, akademik
arastirma merkezlerinin noksanligi,
kiitiiphanelerin gorsel tarih
okumalart i¢in hazirlikli olmamalari
gibi altyapi sorunlar1 nedeniyle
geriden baslamak zorunda kaliyor.
Grafik tasarimin tanimlanip
kitleler tarafindan bilinmesinden
onceki donem, On-tarih olarak
kabul edilmektedir. Onde gelen
grafik tasarimcilar alanlarini
tanimlamaya, sinirlarini gizmeye
ve sorumluluklarini belirlemeye
basladiklarinda grafik tasarim
tarih sahnesine ¢ikmistir. Bu
gelisme, tasarimei ve akademisyen
Kenan Temizan’in 1940’11
yillardaki yazilariyla en erken
gectigimiz ylizyilin ortalarina
tarihlenebilir. Dolayisiyla grafik
tasarim Tiirkiye'de — gbrece — geng
bir mesleki disiplin olmasina
ragmen, gelisimini belgeleyecek
nitelikte ve nicelikte gecmise ve
birikime sahiptir. Ote yandan,
grafik tasarim tarihimize dair
bildiklerimiz Tiirkiye’nin resmi
tarih s6ylemine yakin. Donemsel
baglantilarin, kronolojik gegislerin
belge asillari, tanikliklar, sézli tarih
goriigsmeleri lizerinden yeterince
incelendigi tarafsiz yayinlara,
miizelere, koleksiyonlara heniiz
sahip degiliz. Son yillarda tasarim
tarihine gosterilen akademik ilginin
artmasl, liniversitelerde arastirma
merkezlerinin agilmasi, derneklerin
kurulmasi kapsamli arastirmalarin
paylasilacagi giinlerin yakin
oldugunu gosteren sevindirici
gelismeler.

Grafik Tasarim Tarihi ve

Harf Devrimi iliskisi

1928 yilinda Tiirkiye modern

diinya kosullar1 i¢inde cesur bir
denemeye girdi. Yine de abece
degistirmek tarihte ilk kez goriilen
bir olay degildi. Bu degisiklige
cesaretle karar verilip hizli
uygulandig1 dogrudur. Diger yandan
bu degisimin gegmisi 1928°den

¢ok oncelere dayanmaktadir
(Ortayl1, 2013). Latin abecesiyle
yazilan Tiirkgenin ilk 6rnekleri,
[brahim Miiteferrika’nin Harf
Devrimi’nden iki yiiz yil kadar
once yabancilara Tiirkge 6gretmek
amaciyla yayimladig dilbilgisi
kitabinda gortilebilir. Dolayisiyla
yazi sistemi degisikligiyle ilgili
degerlendirmeleri, degisimin tabana
yayilma hareketi olan 1928 yilina
temellendirmek eksik bir yaklasim
olur. Bu koklii degisim fikri, 19.
ylizyilin ortalarinda belirmis ve
giderek ilgi goérmiistiir (Boyacioglu,
2001).

Tiirkgenin Arap harfleriyle
yazilmasi, 1860°tan sonra aydinlari
stirekli olarak ugrastirmis;
tartigmalara Antepli Miinif Efendi
(daha sonra Paga), Namik Kemal,

Ali Suavi, Semsettin Sami gibi
devrin 6nde gelen isimleri katilmis;
basimda kullanilmak tizere 6nce
1869 yilinda Ibrahim Sinasi,

1884 yilinda da Ebiizziya Tevfik,
uygulamada birtakim diizeltmelere
gitmiglerdir.

“Bu tartismalarda Latin harfleri
de giindeme gelmistir. 20 nci
yiizyilin baglarindan 1928 e degin,
Latin harflerinin kabulii yolunda
yapilan onerilerde, ozellikle Dr.
Abdullah Cevdet, Hiiseyin Cahit
Yal¢in, Celdl Nuri Ileri, Hakki
Kiligoglu’nun adlar: onde gelir.
Atatiirkiin, 1907 swralarinda
(...) ileriye iligkin diigtinceleri
arasinda, Latin harflerini de
saydigi belirtilir. (...) Subat 1923 te
toplanan Izmir Iktisat Kongresi 'nde
Izmirli Nazmi ve arkadagslarmmn
Latin harflerini 6nermeleri
Kongre Bagkani Kazim Karabekir
Pasa’nmin tepkisiyle karsilanmistir.
1924 yilinda Milli Egitim biitcesi
TBMM de goriisiiliirken, geng
milletvekillerinden Stikrii
Saragoglu 'nun Arap harflerini
elestirmesi yeni bir tartisma ve
yazisma yolu agnmigtir.” (Ozerdim,
1978, s. 3).

1926 yilinda Aksam gazetesi
“Latin Harflerini kabul etmeli

mi, etmemeli mi?” baslikl1 bir

sorusturma dosyast agmis, sorulara

yanit veren on alt1 kisiden sadece

¢l olumlu yanit vermistir

(Ozerdim, 1978).

Gazi’nin bagkanliginda
ilk uygulama dersleri ve
harf seferberligi toplantilar
Dolmabahge Sarayi’nda yapilmistir.
Bu toplantilarin ii¢ilinciisii olan
26 Agustos 1928 tarihinde Ismet
Inénii’niin konusma ve ii¢ maddelik
Onergesinden sonra “Servet-i
Fiinun” dergisi ve matbaasi sahibi
Ahmet Thsan Tokgdz (1868-1942)
s6z almig ve “Efendiler! Bugiin
Tiirk matbaalarimizda ikiser
buguk metreyi dolduran her harf
kasasinin i¢inde 520°den 618
¢eside kadar harf var, desem buna
hayret etmeyiniz.” demistir. Arap
hurufatinin Latin hurufatina oranla
sayica fazla olmasi, liretim yapmak
i¢in ¢ok daha biiytik hurufat
kasalar1 ve daha yetkin dizgi
ustalar1 gerektirmesi, kitle iletigim
araglarinin yayginlagsmasinin
ontinde bir engel olarak gorildigi
anlasilmaktadir.

Latin harflerinin kabulii, Tokgdz
gibi devrin 6nemli isimlerinden
taraftarlar kazanmis olmasina
ragmen, uygulamadaki cesaretsizlik
nedeniyle siimenalt1 edilmistir. En
nihayetinde 1928 yilinin kasim
aymda 1353 numarali kanun ile
baslayan degisim, ilandan mansete,
sayfa diizeninden, gorsele her yerde
kendini gostermistir.
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Hayatin her alanina
giren grafik tasarim
tirtinleri belge 6zelligi
tasirlar. Grafik tasarim
bu yoniiyle gorsel
kiiltiriimiizii olusturan
disiplinler icinde yer
alwr. Grafik tiriinler
tarihsel siire¢ icerisinde
incelendiginde,
toplum yasantimiza
dair soyledikleri,
baglantilarin
olusmasindaki etkileri
rahatlikla goriilebilir.
Bu iligkiler dizininin
belki de en onemlisi,
yazinin gorsel
kiiltiiriimiiz icindeki
yeri ve grafik tasarim
tarihi agisindan Harf
Devrimi dir.

Elbette aranin acilmasindaki
en biiyiik ya da tek neden
hurufat sayilarindaki fark degildi.
Yine de dénemin teknolojisi
distintldiigiinde bu durum
ciddi bir sorundu. Bir kitabin
ya da gazetenin Arap harfleriyle
hazirlanmasinda gegen siire,
siirdiiriilebilir bir ekonominin
pargast olarak goriilmiiyordu.
Rumecanin, Ermenicenin de
tasarimlara eklendigi; genelde
dort dilli, bazen yedi dile varan
etiket, takvim gibi islerin basildigi
¢ok sesli, ¢ok katmanli Osmanli
cografyasindaki abece arayislari,
Sanayi Devrimi’nden sonra
kitle iletisim araglaria olan
talep, abece degisikligi talebini
koriikleyen etkenler olarak
bilinmektedir. Abece degisikligi
de kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasini koriiklemis ve
dongili tamamlanmstir.

Harf Devrimi ile birlikte
Linotype ve Intertype dizgi
makineleri, rotatif gibi baski1
makineleri ithal edilmis ve basin-
yayin teknolojilerinde, basim
sanayi malzemelerinin tedarikinde
onemli gelismeler goriilmiistiir. Yeni
teknolojilerin ithal edilmesi, ithalat
yapilan lilkelerin bigim anlayislarini
ve yazi kiiltiirlerini de beraberinde
getirmis, iletisimin Batili anlamda
kitlesellesmesi, estetigin bu iilkelere
gore sekillenmesi yoniinde etkileri
olmustur. Harf Devrimi’nin Dil
Devrimi’ni getirmesi, devrimlerin
Tiirkiye’nin modernlesme
stirecindeki yeri, kokli
degisimlerin hizin1 artirmis, etkisini
gliglendirmistir.
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Latin abecesine gegiste
gazeteler basi ¢ekmis ve devrimin
yerlesmesinde 6nemli roller
almislardir. Bu nedenle devlet
yayincilara, gazetelere olabildigince
destek olmus, onlarin abece ve
okuma kitab1 basmalarini tegvik
etmistir. Harf devrimi sirasinda
kanunun kabul tarihinden (1
Tesrinisani [Kasim] 1928) 1929
yilinin ocak ayina kadar gegen
ara donemde Arap ve Latin
harfli gazeteler, yayinlar ortaya
¢ikmustir. Bu dénemin basili
kaynaklart ¢ift abecenin getirdigi
karmasa, yeni bir sisteme aligmanin
acemilikleriyle doludur. Arap
abecesiyle yazilan Tiirk¢eden Latin
abecesiyle yazilan Tiirkceye gegisin
sancilari, doniisiimiin gorselliginde
izlenebilmektedir. Harf Devrimi’nin
getirdigi tek sesliligin, ddnemin
¢ok sesliliginin artilar1 ve eksileri
arasinda bir yere oturdugu
sOylenebilir.

[s Bankasi’nin 6nce Arap
harfleriyle iiretilen, sonra da yeni
harflerle tekrarlanan ilani; degisen

“Alfabe” kitaplarinin basliklari, bu
gegcisin sikintilarini isaret etmektedir.
Gegis doneminin sikintilarina
ragmen, Harf Devrimi’nin
heyecanla karsilanan bir kirilma
noktasi oldugu, teknik sikintilari
kolaylastirdigi, talebi artirdigi
sOylenebilir.

Tiim bunlarin 15181nda, grafik
tasarim tarihimizin kirilma
noktasinin Harf Devrimi oldugunu
sOyleyebiliriz. “Biz kimiz ve
nasil goriilmeliyiz?” gibi kimlik
sorgulamalarimin yogunlastigi Harf
Devrimi déneminde, bu sorulara
verilen yanitlarda tasarim ve
tipografinin roliinii ve konumunu
derinlemesine irdelemek 6nemli.

Kanaat kiltipancsi
1928 :

Ozellikle Harf Devrimi dncesinde
bu isle ugrasanlar, devrime
etkileri, Harf Devrimi ile baslayan
teknolojik degisimin devrimin
gorsel yiiziine etkisi pek bilinmiyor.
Latin abecesine gegisi, Osmanli
doneminde gelisen tipografi anlayisi
ve el yazmasindan basili kiiltiire
gegisle birlikte incelemek gerekiyor.

Baslangigta gorsel ile yaziy1
bir araya ayni kisi getirmiyor.
Onceleri yaziy1 Eski Tiirkgede
hattatlar, miistensihler, katipler
yaziyor; daha sonra on dokuzuncu
yiizyilin sonlarina dogru klisecilerin,
¢inkograflarin, matbaacilarin
elinden geciyor. Harf Devrimi
oncesi Istanbul’da geleneksel hat
sanattyla ugragan ve Bab-1 Ali’'deki
basin sektorii ile dolayli veya
dolaysiz iliskili pek ¢ok hattat
biliniyor. Harf Devrimi’ne dogru
ise Hattat Arif Hikmet, Hattat
Halit, Hattat Hamit Aytag, Hattat
Halim Ozyazici gibi son hattatlar
6n planda. Bu dénemde yazisini
bir hattatin, resmini bir basin-yayin
ressaminin yaptigi iki imzali isler
gortliiyor.

ilerleyen donemlerde yaziy
hattatlar degil, basin-yayin
ressamlari ele aliyor. Bab-1 Ali ile
iliskide sayica az olan hattatlar
yavas yavag bu alandan ellerini
¢ekiyorlar. Bazilar1 Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6gretime devam
ediyor, bazilar1 ise Arap ve Latin
abecesi ile kaligrafi diikkanlar
acarak Bab-1 Ali’de yer tutmaya
devam ediyorlar. Bu donemde
bir gorsel gesitlilik bagliyor
ancak Bati’dan ¢ok uzakta... Harf
Devrimi 6ncesi heniiz diizeyli
bir gorsellikten s6z edemesek de
yillarin birikimiyle hattatlarin dikkat
¢ekici calismalar yaptigi biliniyor.

Erken Cumhuriyet doneminde
Ali Suavi Sonar ve Thap Hulusi
Gorey’in Alman etkisiyle yaptiklar
calismalari, kendi donemlerinin
6ne ¢ikan tipografik caligmalari
olarak degerlendiriliyor. Ancak
yazinin 6zgiin bir dille tasarimda
kullanildig1 ¢alismalar igin yiizyilin
ortasini beklemek gerekiyor.

Cumbhuriyet déneminin oto-
portresinin ¢izim siirecinde ise
ulusalci bir coskudan ve tasarima
yanstyan heyecanindan s6z
edebiliriz. Emin Barin, Sait Maden
gibi gocuklugunda hat egitimi
alip yeni yaziyla yiiksek 6grenim
gorenlerin, 1950’11 yillardan
itibaren 6zgiin eserler verdikleri
goriilityor. Bu donemde tasarimcilar
grafik tasarimin yapitaslarindan
tipografiye farkli yaklagimlar
getirmis, gecmis degerlerle
gliniimiiz degerlerini sentezlemeye
caligmislardir. Tiirkiye’'de
tipografinin modern anlamda
Sait Maden ile basladig1 sdylenir.
Barin da gelencksel yazi sanatiyla
tipografik istifler tiretmistir. Her
ikisi de ¢ocukluk yillarinda
aldiklar1 hat gorgiisiinii yeni yaziya
tagimig ve Cumhuriyet idealleriyle
birlestirip modern diinyayla
iliskilendirmistir. Tipografiyi
tasarimin basat 6gesi olarak
kullanmis, kullandiklart yazitiplerini
de kendileri tasarlamislardir.

Harf Devrimi’nin siiphesiz en
bliyiik etkisi, talebi artirarak ig
sahasin1 bilylitmesi ve bu biiyiimeye
bagli olarak iletisim kanallarimni
gelistirmesidir. Latin alfabesine
gegis, basin-yayin sektoriinil bir
yaratict ekonomiye donligtiirmiistir.
Sanayilegmeyle beraber mesleki
uzmanliklar 6ne ¢ikmis ve grafik
tasarima dair mesleki tanimlar




olugmaya baslamistir. Zanaat ve
sanatkarliktan, sanata ve tasarima
uzanan bir seriivenin kapisini
aralamistir. Mesleki kiimelenmeleri
yaratict endistrilere doniisttirerek
gorsel kiiltiir tarihimizi olugturan
grafik tasarimcilarin besigi haline
gelmistir.

Harf Devrimi ve
“Bab-1 Ali’nin Ressamlan”
19. yiizyilda Osmanli
Imparatorlugu’nun yénetim
merkezi Bab-1 Ali, ayn1 zamanda
Tiirk basininin da merkezi ve kalbi
olmustur. Bugiinkii Cagaloglu
bolgesi, Osmanli’dan 1980’lere
kadar yaratici endiistrinin ana
akslarmdandir. Bu bolgedeki
mesleki kiimelenmeler; ana akim
medya hareketlenmelerini, yaratici
ekonomileri ya var etmis ya da
gelismelerine 6nayak olmustur.
Bugiin Ankara Caddesi olarak
bilinen Cagaloglu Yokusu, basin-
yayn endiistrimizdeki tarihi
doniistimlerin, degisimlerin
sahnesidir. Bu sahnede rol alan
yaratici endiistrilerden biri de
basin-yayin ressamlaridir: Kendi
ifadeleriyle “Bab-1 Ali Ressamlari”.
Bab-1 Ali igin alisan, ressam
olarak anilan sanatkarlar;
gazetelerin, dergilerin,
yayinevlerinin ve matbaalarin
giindelik gorsel ihtiyaglarina
hizli ¢éziimler iirettiler. Basin-
yayin diinyamizin giizel yazi,
¢izim ve resimleme isleri bu
deneyimli zanaatkarlarin elindeydi.
Gliniimiiz grafik tasarimcilarinin
onciileri diyebilecegimiz Bab-1
Ali ressamlari, uzun yillar gorsel
bellegimizi sekillendirip zanaattan
tasarima gegisin aktorleri oldular.
Bab-1 Ali ressamlari, gazeteler
plazalara taginip basin-yayin
diinyas1 Cagaloglu’nu terk edene
kadar 6nemini korudu. Baski
teknolojilerinin gelisip bilgisayarli
iiretimin baglamas; illiistrasyon,
grafik tasarim, karikatiir, ¢izgi
roman, tipografi gibi disiplinlerin
ayriminin derinlesmesiyle yavas
yavas silinip Bab-1 Ali’nin
hatiralarinda yagamaya basladilar.
Eskiden yayinlarin hazirlandiklar
yer, aynt zamanda basildiklari
yerdi. Bab-1 Ali'deki yaymnevleri,
gazeteler ve matbaalar, kurum iginde
gorevli ya da kendilerine disaridan
ig lireten gizerlerle ¢aligirlardi.
Cizgiyle yapilabilecek her is
onlardan istenirdi. Karikatiirden
kapak resmine, giizel yazidan
afige kadar genis bir alanda zikzak
cizenleri de vardi, bir-iki alanda 6ne
¢ikip tinlenenleri de... Bu kisiler, o
donem i¢in ressam olarak ifade
edilen, aslinda gorev tanimi1 tam
da belirlenmemis sanatkarlardi.
Daha gok yaptiklart is tizerinden
adlandirilirlardi: Matbaa ressami,
kartpostal ressami, kartvizit ressami,

afig ressami, kapak ressami gibi. ..
Tabii bir de ressamlarin yaptigi isi
sonlandirip baskiya hazirlayan ya
da ressamlarin yapmasi gereken
isleri de yapmak durumunda kalan

¢inkograflar ve klige ressamlari vardu.

Basin-yayin diinyasinin kalbi
Bab-1 Ali’nin gorselligini insa
eden bu ressamlar, i¢ ige girmis
kurum ve yapilarin arasinda, kisa
stirede kendilerine farkl bir yer
edinip 6nemli bir meslek grubunu
olusturdular. Sanatkar kisilikleri
ve liretimlerindeki zenginlik;
one ¢ikmalarini, belleklerde iz
birakmalarini sagladi. Bab-1
Ali, cok okunmak, ¢ok satmak
gibi tiirlii nedenlerle bu kisilerin
mabharetlerine bagvuruyordu. Hizli
iretmek ve tiim yayinin gorselligini
insa etmek mecburiyetinde
olduklarindan agir bir iscilikleri
vardi. Ustelik hemen hepsi gazete
ve dergilerin yani sira yayinevlerine,
reklam sektoriine ¢alismakta;
baslik yazis, ilan, afis, kapak,
ambalaj, logo gibi grafik eserler
iretmekteydiler (Cantek, 2011).

Basin-yayin ressamlari, grafik
tasarim tarihimizdeki dnemli
ilklerin de aktorleri olmuslardir.
Bilinen ilk grafik tasarim sergisini
1932 yilinda “Mubhit” dergisi
gibi yaymlarin ressann Omer
Nuri agnmustr. i1k grafik tasarim
s0zIigil caligmasimi Willi Bliimel
ve Sait Yada hazirlamustir. Ilk yazi
tasarimlari, kitap gibi yaymlarin
grafik iiriin kimligi kazanmasi,
yurtdigt grafik yayinlarinda yer
alan ilk eserler, ilk kurum kimligi
galismalari, ilk mesleki yayinlar,
ilk mesleki orgiitlenmeler Bab-1
Ali ressamlarinin galismalariyla
miimkiin olmus ve grafik tasarim
disiplininin sektorel alanlarda
bugiine gelisinin yolunu agmustir.
Baski teknolojilerinin 6nemli
gelismeleri de yine Bab-1 Ali
ressamlarinin eliyle, emekleriyle
gerceklesmistir.

Bab-1 Ali ressamlari, basin-
yayin hayatimizin en basindan
1970’lere kadar agirligini korumus,
1990’lara gelinceye dek de etkisini
stirdiirmistiir. Tiirkiye’nin tarihinde
bu kadar uzun siire sahne alan
bir donemin tiretim yogunlugu
azimsanamaz; gorsel hafizaya, ana
akim gorsel dile etkisi yadsinamaz.
Dolayistyla Bab-1 Ali’nin
zanaatkarlarinin tiretimleri bu pek
de bilinmeyen donemlere farkl
acilardan yaklagmamizi sagliyor.

Harf Devrimi tartigmalarimin
merkezi, her zaman basin-yayinin
merkezi Bab-1 Ali olmustur. Devrim
kararlarinin alinisi, netlik kazanmasi
ve halka duyurulmast tiirlii yerlerde
olsa da; uygulanisi, basin yoluyla
kamuya duyurulusu, gorsel olarak
hayata gegirilisi agirlikli olarak
Istanbul basminda, yani Bab-1
Ali’de, basm-yayin ressamlarinin

iiretimleriyle olmustur. Ornegin;
hurufat dokiimciileri, harf kesicileri
erken donem Béb-1 Ali ressamlar
arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir:
Béb-1 Ali ressamlari arasinda yaziyla
olusturulan gorselligi incelerken,
once hurufat iireticilerini, basim
i¢in kursun harfleri dokenleri
degerlendirmek gerekir. Bab-1
Ali’ye hizmet veren ya da Bab-1
Ali’de hizmet vermis hurufat
dokiimciilerinden Krikor Rafaelyan,
Ohannes Miihendisyan, Arsak
Zeronyan, Hagik Kevorkyan, Agop
Dzerunyan, Mihran Dékmeciyan,
Hovsep Kavafyan, Canik Aramyan
ile Ahmet Nazmi Bey, Mehmet
Bey, Ali Riza Algan’in isimleri
kendi donemlerinin 6nde gelenleri
arasindadir. Bu topraklarin
gorselligini inga etmede kullanilan
yazili-basili kiiltiir, bu dokiimciilerin
kestikleri ve bastiklari harflerle
viicut bulmustur. Dolayistyla Harf
Devrimi’ne bu gozle de bakmak
gerekir.

Ne var ki Bab-1 Ali
ressamlart bugiine kadar fazla
onemsenmenmis, otekilestirilmis,
istiinkdrii bakilmistir. Haliyle
Harf Devrimi 6ncesinde ve
sonrasinda yazi ile olusturulan
gorsellige etkileri, tipografinin
gelisiminde iistlendikleri roller,
bu alanlara yonelik tiretimleri,
artilart ve eksileriyle yeterince
degerlendirilmemis, derinlemesine
aragtirtlmamustir. Harf Devrimi
arastirmalarina grafik tasarim
tarihi caligmalarinin bulgulariyla
yaklasmak, meselenin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir. @

1 “Bilingli Farkindalik Merkezi” olarak da
bilinen tigiincii goz, bes duyu étesi algilarin,
zaman ve mekani agan diisiincenin merkezi
olarak kabul edilir. Iki goziimiiz diinyadaki
maddi nesneleri goriirken, iigiincii goziimiiz
fiziksel olanin otesindekileri de goriir. Bu
goriis sezgisel yetileri igerir, tizerimizde
giiclii etkisi olan geyleri tanima ve sanatin
yaraticilik ile algi yanini kapsar.

2 Alfabe ya da abece her biri dildeki bir sese
karsilik gelen harfler dizisidir. Abece sozctigii,

Tiirkgedeki ilk ti¢ harfin okunusundan olusur.
Benzer bigimde Fransizca kékenli Alphabet
kelimesinden dilimize gegen alfabe sozciigii,
eski Yunancadaki ilk iki harf olan Alfa ile
Beta min okunusundan gelir.

3 Yazi ile olusturulan gorselliklerin bir
tasarim unsuru olarak kullanilmasint igeren
tipografi, yazili ve gorsel kiiltiiriimiiziin,
sosyal yagantimizin 6nemli bir parcasidir.
Tipografi, grafik tasarimin temel
vapitaglarindan, en sik kullandigi ifade
bicimlerindendir.

4 Burada yaraticilik, yeni fikirlerin
gelistirilmesi ve bu fikirlerin, 6zgiin sanatsal
ve kiiltiirel iiriinler, fonksiyonel tasarimlar,
bilimsel buluglar ve teknolojik yenilikler
gelistirmek tizere kullanilmast anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla yaraticiliga
ekonomik agidan bakildiginda; givisimciligi
tesvik eden, yenilik gelistirme kapasitesini
giiclendiren, verimliligi arttiran ve ekonomik
biiyiimeyi hizlandiran bir faktor olarak
gormek miimkiindiir. Yaratict ekonomi yeni
islerin, mesleklerin ortaya ¢itkmasini ve bu
sekilde yeni gelir olusumunu ve gelirlerin
artmasi saglarken; sosyal agidan
dislanmayr azaltabilme, kiiltiirel farkiiliklar:
ve insani kalkinmayi giiglendirebilme
kapasitesine sahiptir.
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