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Yazinin icadindan 6nce insanlar
karanlik diisiinceleriyle bas basa
kaldiklart isitsel bir diinyada
yasiyorlardi. Insanoglunun
cehaletten kurtulmasi ancak yazinin
icadiyla miimkiin olmustur.

Marshall McLuhan’1n ifadesiyle,
kaz tiiyli kalemler s6zIi iletisimin
sonu anlamina geliyordu. Gizem
ortadan kalkmaisti, artik binalar,
sehirler, sokaklar, ordular ve
biirokrasi vardi. Medeniyet
baslamaisti: bu, tarih 6ncesinin
karanligindan bilincin 1s18ina dogru
atilan bir adimdi.

Basim sirasinda harflerin
istendigi gibi dizilebildigi hareketli
yazinin icadi, gelisimdeki bir
sonraki biiylik asamaydi. O
zamana kadar bir kisinin yalnizca
bir kez yazabildigi ya da en
iyi ihtimalle tasa yontabildigi
bilgiler artik istenen her sekilde
¢ogaltilabiliyordu. Eylemle islevin
boylece ayrilmasi, modern ¢agdaki
bireycilik, demokrasi, Protestanlik,
kapitalizm ve milliyetgilik gibi
¢ogu gelismenin 6n kosuluydu.
Matbaa ve dizgi teknolojisi algilama
aligkanliklarimizi temelden
degistirmisti.

Genel olarak tipografi terimi,
yazitipi tasarim islevlerini ve
yazitipinin ve diger 6gelerin bir
sayfa tizerinde diizenlenmesini
ifade eder. Bu sayfa, pekala
bir bilgisayar ekrani ya da bir
binanin duvar olabilir. Mekanize
dizginin ortaya ¢ikisina kadar
tek tipograflar dizgicilerdi ve
sayfa tasarimindan da onlar
sorumluydular.

Tipografinin tarihi hem
teknolojinin hem de kiiltiirtin
tarihidir denebilir. Her teknik
gelisme tasarimda ve tipografik
diizende iz birakir. Yazitiplerinin
siniflandirilmasi ise mimarideki
bigemsel donemler i¢in kullanilan
tanimlarla ayni paralelde gider.
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UZERINE

MESLEK KURULUSU

Hareketli karakterler kullanarak
baski ilk kez 11. ylizyilin baglarinda
Cin’de ortaya ¢ikt1. Karakterler
kilden yapiltyordu ve bu nedenle
pek dayanikli degillerdi. 200
yi1l sonra Kore’de sayfalarin
tamami ahgaptan kesildi veya
metale dokiildii. Bu, yazitipinin
tekrarlanabilir oldugu anlamina
gelse de, her sayfay1 yalnizca bir
kez kullanmak miimkiindii. Harfleri
tek tek steel punches (gelikten erkek
kalip) halinde kesme fikrini ilk
ortaya atan kisi kuyumcu Johannes
Gutenberg’dir (yaklasik 1398—
1468). Harfler/karakterler metale
damgalaniyor ve kalip gikartiliyordu,
bu kaliplar da yumusak bir metalle
dolduruluyordu. Gutenberg, 19.
ylizyilin ortalarina kadar neredeyse
hi¢ degismeden kullanilacak
olan harf olusturma araglarini ve
ilk baski makinesini 1450’lerde
Mainz’'da ¢alistig1 siralarda
gelistirmistir. Bu, iziim stkmak icin
kullanilanlar gibi vidali bir presten
olusuyordu. Ancak ahsap panelleri
basmak i¢in kullanilan ince sivi
miirekkepler, kursun karakterleri
basmak igin uygun degildi. Bu
nedenle Gutenberg, keten tohumu
yag1 ve is kullanarak yeterince kalin
ve ¢abuk kuruyan bir siv1 ¢ozelti
icat etmek zorunda kaldi. Her bir
kagit yapraginin elle yerlestirilmesi
ve ¢ikarilmasi gerekiyordu.

Diinyada, buharla ¢alisan ve
saatte 1.100 kopyaya kadar bask1
yapabilen matbaada, 1814’te basilan
ilk gazete The Times gazetesi
olmustur. Baski makinesi, Koenig
& Bauer’in Alman miihendisleri
tarafindan tiretilmisti. Yirmi yil
sonra, dokiim makinelerini kullanan
endiistriyel harf imalati da pratik bir
uygulama haline gelecek ve 1886°da
Ottmar Mergenthaler (1854—1899)
tarafindan icat edilen Linotype
(metal satir dizgi) makinesinin
piyasaya stiriilmesiyle doruga
ulasacakti. Bu makine, gazeteler
ve kitap yayncilari igin yazitipi
satirlari (1) iiretiyordu. Metal satir
dizgi makineleri 1970’11 yillara
kadar gesitli bigimlerde varligini
stirdiirdii ve daha sonra yerlerini
photosetting (fotodizgi) makineleri
aldi.

Gutenberg’in ilk basili Incil’i,
baskinin mekanik kdkenini agikga
ortaya koymadan, ¢agdas el yazisi
stilini taklit etme girisimiydi.

Gutenberg, okunma akisinin
degisen kelime araliklariyla
kesintiye ugramamasi i¢in her satiri
ayni genislige ayarlamay1 miimkiin
kilan neredeyse birkag yiiz (ff, fl,
&, e gibi) bitigik harf ¢ifti kesti.
Gutenberg Incilinde kullanilan
yazitipi dar, dik Gotik yazitipiydi. O
donemlerde Almanya’da insa edilen
uzun, dar Gotik kemerlerin sekilleri
yaziya yanstyordu. Oysa italya’da
Ronesans’in bigimselligi zaten
baskin hale gelmisti.

15. ylizyilin sonlarinda italya’daki
Nicolas Jenson (1420-1480) veya
Aldus Manutius (1449-1515) gibi
punchcutters (hurufat/harf kesiciler),
kiiciik harf karakterlerinin
tasarimini hiimanist el yazitiplerine
dayandirmislardi. Cografi ve tarihi
kokenleri nedeniyle Venetian
Renaissance Antiqua olarak
siniflandirilir. Bu yazitipinde
biiyiik harfler, hala giiniimiizde
oldugu gibi, Roma’daki Trajan
Stitununda kullanilmis olan rakipsiz
Roman Capitalis yazitipi 6rnek
alinarak modellenmistir. Aldus
Manutius ve harf kesicisi Francesco
Griffo (1449-1518) tarafindan
tasarlanan ve bir kardinalin adini

tagtyan Bembo (yaklagik 1495),
bu gelisimin sonuna isaret eder
ve Italyan kokenli Renaissance
Antiqua’nin prototipidir. El yazisi
bigimlerinin yazitipi ailelerinin
tamamina entegre edilmesi birkag

yiizy1l almistir. Glinlimiizde
Ingilizce’de [talik (egik yaz1) olarak
bilinirler.

French Renaissance Antiqua’sinin
en Uinlii temsilcisi Parisli harf kesim
ustast Claude Garamond’dur (1499—
1561). O ve gagdas1 Robert Granjon
(1513-1589), 1600’lardaki en
yaygin kitap yazitipi haline gelmis
olan, bugiin de hala kullanilan
ve Garamond olarak taninan
yazitiplerinin yaraticilaridir.

Hollanda 17. yiizyilin baslarinda
yazitipi evlerinin merkezi haline
geldi. Barok dénemin zirvedeki
yazitipleri, Ronesans yazitiplerine
gore daha giindelik, daha saglam
ve dolayistyla daha iglevseldir.

17. yiizyilin sonlarma dogru harf
kesiciler, gagdas bakir graviirlerdeki
sekillerden giderek daha fazla
etkilenmeye basladi. Sap ve ¢ok
ince ¢izgiler arasindaki kontrast
daha belirgin hale geldi, harfler
daha ciddi goriintiyordu ve sekilleri
daha belirgindi. Hurufat kesicilerin
caligmalari, Kartezyen diisiinceden
ve hurufat kesme ve yazitipi
olusturma araglarindan oldugu
kadar, iistiin baski1 makineleri, daha
yiiksek kaliteli kagitlar ve daha iyi
ayarlama yapma olanaklarindan
derinden etkilenmisti. William
Caslon’un (1692—-1766) yazitipleri
bu gelisimin zirvesini temsil eder.
Tasarimlar 6zellikle yenilik¢i veya
orijinal degillerdi belki, ancak o




Giovanni Battista
(Giambattista)

Bodoni (1740-1813),
Matbaacilarin Krali ve
Krallarin Matbaacisi
olarak adlandirilmist.
Bodoni 270 farkh
alfabe tasarladi ve
kesti; bunun icin
55.000 civarinda ¢elik
hurufati elle naksetmesi
gerekti. Cogu Fransiz
Devrimi’nden ¢ok
sonra yaratilmis olsa
da, elestirmenler
Bodoni’nin yazitiplerini
feodalizmin ifadesi
olarak tanimlamiglardr.

kadar pragmatik bir sekilde Ingiliz
tarziydilar ki, kisa siirede her tarafa
basarili bir sekilde yayildilar. Tabii
Britanya’nin somiirgeci bir gii¢
olarak genislemesi de bu konuya
kesinlikle yardimci oldu ve Amerika
Birlesik Devletleri Bagimsizlik
Bildirgesi’nin Caslon yazitipiyle
diizenlenmesine yol act1. Bu
donemin sonuna ise, Birmingham’da
yetenekli bir mezar tas1 oymacist
olan John Baskerville (1706—1775)
damgasimi koymustur. Zengin
kontrastli ve bakir graviirlerden
etkilenmis olan Baskerville yazitipi,
daha sonraki klasik yazi karakteri
tasarimcilarina biiyiik dlgiide tesir
etmistir.

Tipografide klasisizm ayni
mimaride oldugu gibi higbir
zaman liiks siislemeye pek egilimli
olmamustir. Aydinlanma hareketinin
ideallerinin arasinda tipografide

aciklik ve serbestlik de bulunuyordu.

Simetri ve sadelesme tasarimin en
onemli ilkeleriydi. Daha biiyiik
formlar1 daha yiiksek hassasiyetle
basabilme yetenegi sayesinde
kitaplar daha da biiyiidii. Tamam1
demirden yapilan ilk Stanhope
baski makinesi 1800 yilinda insa
edildi. Teknolojideki ilerlemeler
tirnaklarin ¢ok hassas bir sekilde
tasarlanmasina ve karakterlerdeki
pek ¢ok ayrintinin kolayca ifade
edilmesine olanak sagladi. Harfleri
pergel ve cetvel araciligiyla
olusturmak arzu edilen ideal
sekillere ulagsmay1 saglamis olabilir,
ancak bu yazitiplerini okumak
Renaissance ve Baroque onciillerine
gore daha zor hale gelmisti.
Giovanni Battista (Giambattista)
Bodoni (1740-1813), Matbaacilarin
Kral1 ve Krallarin Matbaacisi olarak
adlandirilmisti. Bodoni 270 farkli
alfabe tasarladi ve kesti; bunun igin
55.000 civarinda ¢elik hurufati elle
naksetmesi gerekti. Cogu Fransiz

Devrimi’nden ¢ok sonra yaratilmis
olsa da, elestirmenler Bodoni’nin
yazitiplerini feodalizmin ifadesi
olarak tanimlamiglardir. Kitaplari
Napolyon Bonapart’in kendi 6zel
kiitiiphanesinde yer almasina
ragmen siyasetten uzak durdu.
Ancak o dénemde 6zellikle de
kendilerini tipografide klasisizmin
tek temsilcisi olarak goren
rakiplerin bol oldugu Fransa’da,
Bodoni’nin yazitiplerine yonelik
yogun elestiriler yapiliyordu. Ingiliz
sanatg1, teknik ressam, yazitipi
tasarimcisi ve ahsap kalipgisi
William Morris, Bodoni’nin
memleketi Parma’daki yazitiplerinin
donuklugundan ve okunabilirligin
zay1f olmasindan sikayetciydi.
Yazitipleri s6z konusu oldugunda
Bodoni’nin kendisi herhangi

bir teoriye 6zellikle egilimli
degildi. Giizel ve faydali oldugunu
diisiindiigii seyler yaratti. Onun
tipografisinin temeli “Bir kitap,
yazitipi en saf ve etkili oldugunda
ornek alinacak bir eser olur”
diisturuna dayalrydi.

19. yiizy1lin baslarinda baslayan
sanayi devrimi, farkli farkl iretim
gereksinimlerine yol agti. Bu da
beraberinde asir1 mal {iretimini
getirdi. Onceki yiizyillarda
kullanilan yazitipleri, iiriin ve
hizmetleri tanitmak icin yapilan
reklamlarin genis formatl basimi
i¢cin ne teknik olarak ne de seklen
uygun degildi. Dikkat gekmek
i¢in artik mansetleri patlatmak
ve eldeki azicik alant acimasizca
kullanmak zorunluydu. 1814’te
Times i¢in kullanilan baski makinesi
gibi buhar giiciiyle galigsan hizli
matbaa makineleri, kisa slirede
biiyiik sayida baski yapmak igin
uygundu belki, ancak baski kalitesi
agisindan ¢ok hassas degillerdi.
Ozellikle ilk kez 1830°da Boston’da
Isaak Adam tarafindan tanitilan
merdaneli baski makineleri, klasik
yaz1 karakterlerinin ince ¢izgilerini
tamamen bozuyordu.

Var olmayan tirnaklari
kopartamazsiniz ama kalin tirnaklar
baskiya daha iyi dayanir. Tirnaksiz
yazitipleri daha az yer kaplar.
Tirnaklar1 daha koseli, hatta kare
seklinde, bloklanmis, koseli tirnak
da denilen slab serif (koseli tirnakli)
harflerse giiclii ve etkileyici goriiniir.
Hayret edilecek sekilde Egyptian
olarak da adlandirilan ilk tirnaksiz
yazitipi, 1816°da Caslon yazitipi
evine ait bir katalogda ortaya ¢ikt.
Aslinda Egyptian kelimesi kogeli
tirnakl yazitiplerini tanimlamak
i¢in kullanilir, oysa ingiliz Figgins
onlar1 Antique olarak adlandiriyordu.
Egyptian (Misirl) terimi o zamanin
modasint da yansitir ¢linkii yalnizca
birkag yil dncesinde Ingiltere’de
Misir’la ilgili her seye karsi ¢ilgin
bir ilgi ortaya ¢tkmigtt. 1802
Amiens Antlagmasi’yla Napolyon,

Musir’t ingilizlere birakti ve
Ingilizler, ganimetlerinin ilk
pargalarini Nil'den derhal Londra’ya
naklettiler. Diger tim modalar

gibi, kisa siirede yazitipi evlerinin
tiretimi de etkilendi.

Tipografi kisa siirede yeni
reklam yazitiplerine uyacak sekilde
degisti. Bodoni’nin birkag yil
once ongordiigi gibi basit, saf
giizellik artik ragbet gérmiiyordu.
Bunun yerine giiglii goriinis,
boyut ve gesitlilik glindemdeydi.
Beyaz alanlar pahali hale geldi,
sayfalar kenarlara kadar baskilarla
dolduruluyordu. Gazetelerin birgok
farkli konuyu tek sayfada dar
stitunlara sigdirmalar1 gerekiyordu
ve bu amagla daha dar, daha saglam
yazitipleri tiretildi. Teknoloji, basili
materyalin giderek gesitlenen
igerigine ayak uydurdu. 1829
civarinda Paris’teki Firmin Didot,
bir sayfanin tamaminin kalibint
olusturup daha sonra bunu bir
alagima dokerek tipo baski plakalari
iiretme siireci olan stereotype
(stereotip) yontemini baslatt1.
Birgok kalibin kullanilabilmesi,
daha ytiksek baski tirajlarim
miimkiin kildi, bu da orijinal
yazitiplerinin daha az aginmasi
anlamina geliyordu. 1838°de Moritz
Hermann von Jacobi galvanizlemeyi
icat etti. BOylece graviir gibi sanat
eserleri oldugu gibi “kaldirilip”
kopyalanarak dayanikl bir
blok haline getirilebiliyordu.
Tipograflarin artik illiistrasyonlar1
sayfalarina entegre etmeleri
gerekiyordu ¢linkii metin ve resimler
hep birden ayn1 anda bir formada
kolayca basiliyordu. 1840 yilinda
blok baskinin icad1 elle yazilmis
yazilarin veya sirket logolarinin
baski i¢in sayfaya eklenmesini
miimkiin hale getirmisti. Yiizyilin
sonlarinda Meisenbach’in yar1
tonlamayi icat etmesi, fotograflarin
da g¢ogaltilabilecegi anlamina
geliyordu.

19. yiizyilin sonlarindaki
tipografiyi eklektik diye
tanimlayabiliriz. Teknik olarak
her sey miimkiindii, dolayisiyla
yapilabilecek her sey yapiliyordu.
Arts & Crafts hareketi, Ingiltere’de
Viktorya doneminin tarihselciligine
ve Sanayi Devrimi’nin makine
yapimi tiriinlerine bir tepki olarak
ortaya ¢iktr. William Morris
(1834-1896), yiiksek kaliteli
kitaplar iiretmek amaciyla 1891
yilinda Londra yakilarindaki
Hammersmith’te Kelmscott Press’i
kurdu. Mevcut yazitiplerinin hepsini
fazla soguk ve yavan buldugu
i¢in, Bodoni gibi, kendine ait
baz1 yazitipleri tasarladi. Ornegin
Golden Type’1 tasarlarken, birkag
yiizy1l 6nce Venedik’te yasamis
matbaaci Nicolas Jenson’dan ilham
aldi. Stisleme sanat1 Orta Cag
graviirlerini takip etti. Malzemelere

el yapimi yaklagim ve formun
sadeligi Art Nouveau, Vienna
Secession, Deutscher Werkbund

ve hatta Bauhaus gibi hareketleri
etkiledi. Almanya’da da yeni bir tiir
kitap sanati gelisti. Fritz Helmut
Ehmcke (1878—1965) ve Friedrich
Wilhelm Kleukens (1878-1956),
Birinci Diinya Savas1 6ncesinde
geng yazitipi tasarimcilartydi. Hem
Art Nouveau’nun siislii tarzint hem
de o donemde esit derecede yaygin
olan ge¢ klasisizmi reddettiler.
Modern, diizenli tipografik tasarim
fikirleri daha ¢ok Renaissance
idealine benziyordu. Bu bakis
agisl, ayni zamanda yazitipi
tasarimcist olan en énemli yazitipi
ve tipografi 6gretmenleri tarafindan
da paylasiliyordu. Walter Tiemann
(1876—1951) Leipzig'de, F. H.
Schneidler (1882—-1956) Stuttgart’ta
ve Rudolf Koch (1876-1934)
Offenbach’ta 6gretmenlik yapti.
Fikirleri ikinci Diinya Savasi
sonrasina kadar 6nemini korudu.

O donemdeki tiretim teknikleri,
yazitipinin hem tasarimini hem de
iretimini belirledi. Linotype’den
sadece bir yil sonra, Tolbert
Lanston tarafindan icat edilen
Lanston Monotype piyasaya ¢ikti.
Harflerin dokiimii bir klavye
araciligiyla tek tek yapiliyordu
ve bu yontemle tipografik
tasarim dizgi makinelerinin
degisen parametrelerine tabi
oluyordu. Yeni makinelerin teknik
gereksinimlerinin yani sira mevcut
modalara da uyum saglayabilecek
yeni yazitiplerinin tasarlanmasi
gerekiyordu. Harflerin tasarimi
ile liretimi arasindaki siirenin
giderek kisalmasi nedeniyle
yeni yazitiplerinin de daha hizli
sekilde tasarlanmasi gerekir oldu.
Pantograf, baz1 estetik tavizler
verilmesi gerekse bile, tasarimlarin
her boyuttaki taslaktan farkli
boyutlara kopyalanmasini miimkiin
kiliyordu. 1834’te ABD’de William
Leavenworth, reklam panolarindaki
biiyiik afislerde kullanilan
yazitiplerine olan biiyiik talebi
kargilamak iizere wooden poster
fonts (ahsap afis yazitipleri) i¢in ilk
kesiciyi yapti.

Lynn Boyd Benton (1844—
1932) gelik hurufatlari oymada
kullanilacak ilk makinenin patentini
1885°te, tam da pazarin talep ettigi
yeni yazitiplerinin gelistirildigi
dogru zamanda aldu.

Monotype ve Linotype, klasik
yazitiplerinin birgogunun yeniden
basimindan sorumluydu ve bunlar
daha sonra 1960’lardaki fotodizgi
ve 80’lerdeki ilk nesil dijital dizgi
makineleri igin taslak olarak
kullanildi. Tiim Antiquas’larin en
unlisi olan Times New Roman,
Stanley Morison (1889-1967)
ve Victor Lardent tarafindan
1932°de Ingiltere’deki Monotype’ta
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Ingiltere deki
tirnaksizlar
Renaissance tarzina
uygundur. En iyi
bilineni Eric Gill
tarafindan (1882—1940)
tasarlanmis olan Gill
Sanstir (Tirnaksiz Gill)
ve bu yazitipleri icin
Ingilizce terimi icat
eden de yine kendisidir.
Tirnaksiz yazitipleri
biiyiik ol¢iide ancak
90°l yillarda yeniden
ortaya ¢rkmugstir.

tasarlanmistir. F. H. Pierpont’un
1913’te yine Monotype i¢in
tasarladigi Plantin’e dayantyordu.
Pierpont da on yedinci ylizyilin
Hollanda Baroque yazitiplerinden
yararlanmisti.

20. ylizyilin baginda, heniiz
kiiciik bir rol oynayan yeni bir
yazitipi kullaniliyordu. Bu yeni
yazitipinin o donemde ne kadar
sira dis1 ve yabanci goriindigiinii
anlamak igin, bu tiir yazitiplerine,
19’larda Sanayi Devrimi’nin
baslangicinda ilk kez ortaya
¢iktiklarinda verilen “Grotesk”
tanimina dikkat etmemiz yeterli.
ABD’de tirnaksiz yazitipleri de ayni
derecede garip bulundu ve onlara da

“Gotik™ ad1 verildi. Almanya’da ilk
kez 1896°da Berlin'de tek kalinlikli
olarak piyasaya siiriilen Akzidenz
Grotesk, tirin annesi olarak kabul
edilir. Kokleri oldukga belirsizdir,
ancak kardeslerinden biri
1880’lerde Ferd. Theinhardt yazitipi
evinde yapilan Royal Grotesk’tir.
Bu arada ABD’de, 1904°te Morris
Fuller Benton (1872—-1948),
Amerikali muadili sayilabilecek
Franklin Gotik’1 yaratti. Benton
ayn1 zamanda, Garamond, Bodoni,
Cheltenham, Century, News Gotik,
Bank Gotik, Clearface ve Cloister
gibi diger bir¢ok klasik yazitipinden
de sorumluydu.

Akzidenz Grotesk ve Franklin
Gotik gibi tirnaksiz yazitipleri
klasikgi ideale kadar uzanir. Adrian
Frutiger (1928-2015) tarafindan
1957°de tasarlanan piyasaya siiriilen,
sistematik olarak olusturulmus
ve aile olarak adlandirilan ilk
yazitipi olan Univers de bu modele
uymaktadir. Frutiger’in daha
sonraki klasik bir Antiqua tasarimi
olan Centennial da ayni nedenle
tirnaklt Univers diye adlandirilir.

Ingiltere’deki tirnaksizlar
Renaissance tarzina uygundur. En
iyi bilineni Eric Gill tarafindan
(1882-1940) tasarlanmis olan Gill
Sans’tir (Tirnaksiz Gill) ve bu
yazitipleri igin Ingilizce terimi icat
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eden de yine kendisidir. Tirnaksiz
yazitipleri biiyiik 6l¢iide ancak 90’11
yillarda yeniden ortaya ¢ikmistir; bu
yazitipleri — Erik Spiekermann’in
FF Meta’s1 gibi — 1969°da
yayimlanan Hans Eduard Meier’in
(1922-2014) Syntax yazitipini
hatirlatir. Hollanda’da 6zellikle bu
tiir yazitipi tasarimi ozellikle tesvik
edilir. Yazarken elin hareketiyle
yakindan baglantilidir, dolayisiyla
ritim ve kontrast yaratir. Bu yonelim
¢agdas tasarimlar arasinda en
yaygin olanidir.

Tirnaksiz yazitipi tasarimi ayni
zamanda saf geometrik formlariyla
da tanimlanabilir. 1920’lerde
Almanya’daki her biiyiik yazitipi
evinin sundugu bu tiir bir Grotesk
vardi. Bu yazitiplerinden en
basarilisi, Bauer tarafindan 1928°de
yayimlanan Paul Renner’in (1878—
1956) Futura’stydi. Her ne kadar
Futura modern ¢ag yazitipine tam
olarak uysa da, Bauhaus’un Temel
Tipografi temsilcileri tarafindan
benimsenen bu yazitipi ok geg
¢iktig1 icin okulun dizgisinde
kullanilamadi.

1920’lerde tipografi, iletisim
ve ifadeyi birlestirdigi igin
6nemli bir disiplin haline geldi.
Kurt Schwitters gibi Dadacilar,
¢alismalarini hantal kursun
yazitipleriyle hazirlamiyorlards;
baskilari, fotograflar ve kelimeleri
kagit parcalar lizerine montaj
halinde yapiyorlardi. Ote yandan
Hollanda’daki De Stijl ve
Bauhaus’tan Moholy-Nagy, Joost
Schmidt ve Herbert Bayer kitap
sayfalari, kataloglar ve afigler i¢in
yazitipleri, renkler ve yar1 tonlu
gorseller kullantyordu. Sanatci El
Lissitzky (1890-1941), Weimar’da
Sovyet kiiltiir delegesiydi.

Orada kendi ifade bigimi olan
“typophoto”yu, harfleri gorsellerle
birlestirme yontemini gelistirdi ve
Bauhaus’taki meslektaslarini ve
De Stijl’i giiclii bir sekilde etkiledi.
1925°te geng Jan Tschichold
(1902-1974), “Typographische
Mitteilungen” (Tipografik Haberler)
dergisinin 6zel baskisinda “Temel
Tipografi” bashig: altinda (ilk ad1
Iwan’1 kullanarak) bir makale
yayinladi. Bu onun “Yeni Tipografi
manifestosuydu. 1933’te Isvicre’ye
gd¢ etti ve kisa siire sonra Yeni
Tipografinin ilkelerini siddetle
reddetti. Eski Antiqua yazitiplerinin
kullanimini ve daha 6nce modast
gecmis oldugu gerekgesiyle g6z
ard1 ettigi sayfa 6gelerinin simetrik
diizenlemesini tesvik ederek
gelencksel tarza geri dondii.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona
ermesinin ardindan Isvigre grafik
tasarimi, ilk 6nce Zirih’ten
Almanya’ya, ardindan tiim diinyaya
yayilan bir akimin belirleyicisi oldu.
Akile1 ve anlagilir bir yazitipi arayisi,
¢ogu grafik tasarimciy1 Berlin’de
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Berthold tarafindan hazirlanan

ve satilan Akzidenz Grotesk’e
yonlendirdi. Miinchenstein’daki
Haas’sche yazitipi evi, Alman
tasarimi Akzidenz Grotesk’e rakip
olarak, gecmisi Leipzig'deki
Schelter & Giesecke tarafindan
iiretilen Scheltersche Grotesk’e
kadar uzanan Haas Grotesk’i
piyasaya sundu. Scheltersche

ise, Bauhaus atélyelerindeki
kutularda bulunan bir yazitipiydi.
Yazitipiyle ayn1 adi tagtyan stili
temsil eden malzemenin ¢ogu da bu
kutulardaydi. Ancak yine de, tarihi
yliklerden arinmig ve ¢ok fazla
gbze ¢arpmayan bir yazitipi arayan
tasarimeilarin beklentilerini tam
olarak kargilamamusti.

Akzidenz Grotesk’in basarisi
lizerine, Haas’1n igletme
miidiirii Eduard Hofmann, ayn1
pazarda rekabet edebilecek
bir yazitipinin taslaklarimi
tamamlamasi i¢in meslektasi
Miedinger’i gorevlendirmeye
karar verdi. Haas’sche yazitipi evi,
Frankfurt’taki D. Stempel AG’ye, o
da Linotype’a aitti. Yeni yazitipinin
satigina yardimcei olacak popiiler
bir isim bulmalarini1 6neren kisi
Stempel oldu. Isvigre’de goktan
(Isvigre demek olan) Helvetia
adim kullanan dikis makineleri
ve bir sigorta sirketi oldugundan,
Hoffmann yazitipine ayn1 sekilde
Helvetica demeyi 6nerdi ve 1957°de
Univers ile ayni1 y1l Helvetica adiyla
piyasaya siiriildii. O y1l Roma
Antlasmasinin imzalandig1 ve
Citroén DS’in hayata gegtigi yildu.

Ozelliksiz yazitipleri, 60’1
yillarin ortalarinda, bilhassa
Amerikan isletmelerinin girket
yazitipi olarak benimseyerek
kendilerine modern ve kozmopolit
bir hava vermeye ¢alistiklari
donemde, diinya ¢apinda meshur
oldu. Helvetica’nin grafik
endiistrisinin yeni arac1 igin standart
yazitipi olmasini saglayanin
bir Amerikali olmasi ise stirpriz
sayllmamali: 1984 yilinda Steve
Jobs, ilk Apple lazer yaziciya
yiiklenecek on ii¢ yazitipini
secti: bunlarin arasinda, koti
sonuglanmasi miimkiin olmayan,
tarafsiz, objektif ticari yazitipi
Helvetica da vardi.

Ise bakin ki, gogu bilgisayarda
orijinali degil sahtesi bulunuyor.
1990 yilinda Microsoft, lisans
ticretlerinden tasarruf etmek igin
bilgisayarlarina Helvetica ile
ayn1 geniglikte (width) olan ve
tiim taklitler gibi bigimsel olarak
o kadar da mitkemmel olmayan
bir klon yiikledi. Onu tiim font
meniilerinde Arial ad1 altinda
bulmak miimkiindiir ve zamanla en
¢ok kullanilan sistem fontu haline
gelmistir.

Yazitipi evleri, yeni dizgi
sistemleri i¢in klasik yazitiplerini

daha 6nce bir kez yeniden ele
almigt1. 60°larin sonlarinda, ilk
fotodizgi makineleri piyasaya
¢iktiginda bunu tekrar yapmak
zorunda kaldilar. Tasarimlar

artik gelikten kesilip kursunla
dokiilmiiyordu; bunun yerine,

her harfin filme yansitildig1
tastyict ylizeylere fotografik
olarak cizilip aktariliyordu. Yeni
malzeme herhangi bir mekanik
smirlamaya tabi olmadig:

i¢in yazitipi tasarimeilariin
yaraticiliklari kisitlanmiyordu.
Giintimiizde yetmisli yillardaki
yaz1 karakterlerinin ¢ogunu, 19.
yiizy1lin sonlarindaki tipografiyle
karsilastirabiliriz. New York’taki
International Typeface Corporation
ITC, yalnizca Madison Avenue’daki
reklam ruhunu yansitan

birgok yazitipini yaymlamakla
kalmadi, ayn1 zamanda yeni bir
dagitim modeline de sahipti. O
zamana kadar tiim dizgi sistemi
iireticilerinin, rakiplerinin
makinelerinde ¢aligmayan kendi
yazi formatlar1 vardi. Bu da, grafik
tasarimcilarini ve tipograflari,
yalnizca bazi yazitiplerini sundugu
i¢in belirli sistemleri tercih etmeye
6zendiriyordu. Ayni zamanda,
birgok sirketin ya yazitiplerini
kopyalayip kotii taklitleri ucuza
satarak, ya da onlar1 biraz
degistirerek farkli isimler altinda
yayinlayarak zenginlesmelerine yol
act1. Boylece ITC’nin, lisans ticreti
6deyen tiim iireticilere sundugu
yazitipleri tim makinelerde mevcut
olan tek yazitipleri haline geldi.

Fotodizgi sistemlerinin kullanimi
hala o kadar karmasik ve o kadar
pahaliydi ki, teknik bilgilerini
kazangl fiyatlara satan biiyiik bir
mizanpaj ve dizgi endiistrisi ortaya
¢ikti. En azindan goktan kurallari
6grenmis olan cihaz operatorleri,
ara lrtinlerine belirli bir standart
uygulayacak yetenekli dizgiciler
haline gelmisti. Grafik tasarimcilar
ise eserin son halini matbaacilara
gondermeden 6nce miidahale
edip kendi damgalarint koymak
istiyorlardi.

Fotodizgi ¢iktis1 herhangi bir
boyuta dlgeklendirilebilir ve kagit
veya film mizanpaji ile sayfa
tizerinde herhangi bir konuma
yerlestirilebilirdi. Artik mizanpaj
i¢in dogru ag1 o kadar da 6nemli
degildi. Cigek gocuk ¢aginin hippi
tasarimcilari igin bu miikemmel bir
haberdi.

Tasarim siirecinin sonunda daima,
baski plakasinin ekspoze edildigi
bir film pargasi gerekiyordu. Bunun
i¢in, dizgicinin yani sira, goriintiileri
filme kaydedecek bir roprodiiksiyon
fotografcisina, her bir renk igin
tek tek yazi ve goriintiileri birlikte
kopyalayacak bir litografyaciya ve
mizanpaj1 yapabilecek fikir sahibi
bir grafik tasarimciya ihtiyag vardi.



Apple Macintosh’'un
Linotype’in ilk lazer
dizgi makinesiyle
birlikte ortaya ¢ikist,
DTP’yi yani masatistii
vayinciligina olanak
sagladi. Dizgicilerin

is tamimu dijital medya
tasarimcisina dontigtii.
Giintimiizde grafik
tasarimcilarinin artik
valnizca fikir tiretmeleri,
sonra da onlari
gorsellestirmeleri
yetmiyor; bunun yerine
isleri genellikle baskiya
hazir olarak teslim
ediyorlar.

Bu karmasik tiretim tarzi, 80°li
yillarin ortalarinda, John Warnock
(1940-2023) ve Chuck Geschke’nin
(1939-2021) Adobe’un sayfa
tanimlama dili PostScript’i icat
etmesiyle neredeyse bir giinden
digerine gegerliligini yitirdi. Bu
bilgisayar dili, sayfadaki her
noktanin milimetrenin binde biri
hassasiyetinde tanimlanmasina
ve isaretlenmesine olanak saglar.
Ister bir gorsel olsun, ister grafik
Ogesi veya yazitipi olsun, her
sey lazer 1s1mn1yla veya miirekkep
ptskiirtme yoluyla kagida, filme
veya baski kalibina aktarilan kiigiik
piksellerden olusur.

Apple Macintosh’un Linotype’in
ilk lazer dizgi makinesiyle
birlikte ortaya cikisi, DTP’yi yani
masaiistii yaymciligina olanak
sagladi. Dizgicilerin i tanimi
dijital medya tasarimcisina doniisti.
Gliniimiizde grafik tasarimeilarinin
artik yalnizca fikir tiretmeleri,
sonra da onlar1 gorsellestirmeleri
yetmiyor; bunun yerine isleri
genellikle baskiya hazir olarak
teslim ediyorlar. Yani filme alma ya
da baska herhangi bir nihai gorsel
olmaksizin baski kalibina giden
sayfanin tamamindan onlar sorumlu
oluyor. Is boliimiiniin bu sekilde
sona ermesiyle, uzmanlagmanin
biiyiik kismi ortadan kalkti ve bu
da yeni nesil tasarimeilarin kurallari
yeni bagtan 6grenmesi anlamina
geldi. 90’larin ortasinda, tiim eski
kurallarin sorgulandig bir asama
ortaya ¢ikti, ancak yerlerini alacak
yeni kurallar yoktu. 70’lerdeki
pankgt hareketi gibi, zamanin granj
hareketi de tipografik ifadesini,
vahsi eklemelerde, okunaksiz dogal
yazitiplerinde, bulanik goriintiiler,
ortiigen alanlar ve arka planlarda
buldu. 70’lerdeki pank¢ilik
gibi, zamanin granj akimi da
tipografik ifade seklini, okunaksiz

spontane yazitiplerinin, bulanik
goriintiilerin ve st {iste binen, alan
ve arka planlarin ¢ilginca bir araya
getirilmesinde buldu. Photoshop
gibi yazilimlar, goriintii ile yazi
arasindaki ayrimi ortadan kaldiran
kosullar yaratt.

Postscript formatinda mevcut
yazitiplerinden herhangi birini
degistirme olanag1 vardir ve sayfa
tasarimini her tiirlii mekanik
kisitlamadan kurtarmak miimkiindiir.
Kisaca artik herkes, harflerin
cizilebildigi ve yeni yazitiplerinin
tiretilebildigi programlardan birini
satin alarak bir yazitipi tasarimeisi
olabiliyor.

Tipografi tarihinin tim
onceki asamalarinda oldugu gibi,
bu gelismeler yeni kurallarin
olusturulmasini gerektirdi, ancak
bu kurallarin gogu zaman sasirtict
bir gekilde geleneksel olanlarla
ayni oldugu ortaya ¢ikti. Gorsel
iletisimi kullanan okuyucularin
veya kullanicilarin yeniden
tasarim faaliyetlerinin odagina
alinmasi ise biraz zaman aldi.
80’lerin ortalarinda yazitipleri
yeni formata uygun olacak
sekilde — ve baslangigta geleneksel
yazitipi Ureticileri tarafindan —
doniistiiriildi: onlar olmadan
hicbir gazete, dergi veya kitap
yaymlanamazds. i1k versiyonlar
dogum sancilariyla dogdular,
ama zaman i¢inde hepsi yeniden
diizenlenmis oldu.

Baslangigta geng yazitipi
tasarimecilar bile yeni olanaklara
doyamiyordu. Neville Brody
veya David Carson gibi grafik
tasarimeilar1 yazitiplerini ve
mizanpajlari zamanin ruhuna gore
yonlendirerek goriintii ve yazitipi
ayrimini ortadan kaldirdilar. Dijital
resim yapiyorlardi. 1990 yilinda
Lahey’de Erik van Blokland ve
Just van Rossum, her basildiginda
ana hatlarin1 degistiren rastgele bir
font olusturucusu yardimiyla ilk
yazitipini programladilar. Beowulf
boyle rastgele yaratilmig ilk
yazitipiydi ve bulanik kenarlariyla,
milkemmel ama ¢ogu zaman
ruhsuz Postscript yazitiplerine
kars1 bir panzehir olmustu.
1986°da Berkeley’den yazitipi
tasarimeisi Zuzana Licko, yalin
taslaklarini neseyle sergileyen
yazitipleri yapmak igin eski ekran
goriintiilerinin kaba piksellerini
kullandi. Sonra o da klasiklere
geri dondii ve kendi Baskerville
versiyonuna John Baskerville’in
hizmetgisi Mrs Eaves’in adini
verdi. Adrian Frutiger ve Hermann
Zapf gibi kokli tasarimcilar
eski yazitiplerinin yeniden
dijitallestirilmesini yonetirken,
Matthew Carter gibi ustalar da bu
ortamda bilgisayar ekranlar1 i¢in
yazitipleri tasarladilar. Georgia adli
yazitipi sadece ekranda mitkemmel

bir sekilde okunabilir olmakla
kalmiyor, ayni zamanda uygun bir
metin yazitipi olarak klasiklere karsi
da hala ayakta kalabiliyor.

1988 yilinda Erik Spiekermann,
ilk bagimsiz yazitipi distribiitori
olan FontShop’u kurdu. Birgok
serbest tasarimeinin yani sira
kiiciik dijital “yazitipi evlerinden”
yazitipleri sundular. FontShop
ayrica kendi markasi FontFont’un
kiiratorliigiini “tasarimcilar
tarafindan tasarimcilara yonelik
yazitipi” diye tanitarak yapti.

Kendi FF Meta’s1, sonraki on yilin
trendlerinin habercisi ve 90 larin
Helvetica’st olarak adlandirilan yeni

bir tiir tirnaksizin gelisini miijdeledi.

Yeni dagitim modeli, serbest
yazitipi tasarimcilarinin, biiyiik
sirketlerin yardimi (ya da
miidahalesi) olmadan kendi
tasarimlarini pazara sunmalarina
olanak tanidi. Yenilik artik
¢ogunlukla yazitipi tasarimi
faaliyetlerini “normal” tasarim
calismasiyla desteklemek zorunda
kalan kisilerden geliyordu. Bu, yazi
karakterlerinin tasarimini normal
iletigim tasarimi uygulamasina
yaklastird1 ve yazitipinin
goriniirligiinii ve kabuliinii artirdi.

Giintimiizde neredeyse tiim
biiyiik markalarin kendi yazitipleri
var. Gazeteler ve dergiler, yalnizca
markalarimi giiglendirmekle
kalmadilar, hepsi ayn1 zamanda
kagit veya baski makineleri gibi
iiretim gereksinimlerine (veya
aslinda kiigiik ekrana) uyacak ve
hatta okuyucularin aligkanliklarina
ve beklentilerine uyacak sekilde
ozel olarak uyarlanabilen, kendileri
i¢in tasarlanmig 6zel yazitiplerine
sahipler.

144°{in iizerinde liyeye sahip
devasa yazitipi klanlari, karmagik
baskilar i¢in bile miimkiin olan her
tiirlii kullanimi sunar. Yeni metin
yazitiplerinin gogu, en ince ve en
kalin agirliklar arasinda gegisler
yapabilmeye olanak veren ve
yazilim tarafindan etkinlestirilen
bir 6zellik olan en az yedi agirlikla
sunulur. Degisken yazitipleri
ise, tasarimeilara ¢ogu kisinin
kullanabileceginden daha fazla
segenek sunan en son gelismelerin
sonucudur.

21. yiizyilin basinda, basili
materyal ve diger medya
tasarimlari i¢in her zamankinden
daha kullanislt araglar mevcut.
Geleneksel kitap tipografisi, iglevsel
tasarim konseptleri ve sofistike,
renkli reklamlar arasindaki farklar
artik yol gosterici birer faktor degil,
bu farkli unsurlarin bir sentezidir.
Farkl1 yazitipleri karistirilabilir;
iki yana yaslanmis yazi, diizensiz
yazilar, serbest bigimli sayfa diizeni
ve bunlarimn yani sira kati 1zgara
sistemleri de mevcuttur. Mansetler,
ambalajlar, el ilanlar1 ve diger tek

kullanimlik basili materyaller, web
siteleri ve videolar igin yazitipi
olarak satilan veya dagitilan 250
binden fazla yazitipi bulunmaktadir.
Bunlar okunakli olmasalar bile,

en azindan yaraticilarinin yaratici
ifadesini artirmaya hizmet ederler.

Giiniimiiziin teknik olanaklari,
bilgisayar1 ve bir yazicist olan
herkesin tipograf, programect,
dizgici, tasarimct, litograf, baski
teknisyeni, editdr ve diizeltmen
olabilecegi anlamina geliyor.
Uretimle birlikte is diinyasi da
degisti. Adobe ve Monotype gibi,
(diger tiim basarili dijital yazitipi
evlerini satin alan ve daha fazlasini
satin almaya devam eden) biiyiik
iireticilerin yani sira, artik genellikle
birkag yazitipinden ve bir web
sitesinden daha fazlasina sahip
olmayan yiizlerce kiigiik dijital
yazitipi evi var. Herkes birbiriyle
rekabet halinde ama herkes herkesle
iyi geginiyor. Google Fonts, “/ibre”
(serbest/bedelsiz) yazitipleri sunan
bir diger 6nemli oyuncudur; lisans
iicreti 6demezsiniz ancak Google,
yazitipi sunucunuzdaki verilerinizi
takip eder.

Tasarimcilarin harika segenekleri
var: Iyi bir tipografi olusturmak igin
higbir zaman bu kadar kullanigh
araglar1 olmamisti. Ama artik kotii
bir isler yapmak igin mazeretleri de
yok. @
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