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Afis sanatinin 20. yiizyilda
Japonya’'nin imajini nasil
degistirdigini arastiran yeni
bir sergi acildi. Kiiratérleri,
Japon kiiltiivii, tarihi ve

dil biliminin tasarimcilar
ve sanatgilar icin nasil
elverisli bir ilham kaynagi
oldugunu anlatryorlar.

New York’taki Poster House,
1900’lerde Japonya’da afis sanatinin
roliine 151k tutan ve toplumu nasil
yansittigini ve sekillendirdigini
gOsteren yeni bir sergiye ev
sahipligi yapiyor. Gosterinin adi
Made in Japan: 20th Century
Poster Art, ancak gergekte yilizyilin
ortalarindan sonraki hareketlilik
dikkat gekiyor. Ulke, o siralarda
Ikinci Cin—Japon Savasi ile drtiisen

UZERINE

MESLEK KURULUSU

II. Diinya Savast’ndan yeni ¢ikmisti.
Bu dénemde tasarim da, diinyanin
herhangi bir yerinde yasanan
kitlesel ¢atigmalarda siklikla oldugu
gibi propagandalar ve tayinlama
yani diger bir deyisle gidalarin
vesikayla baglanmasi tiirti ulusal
¢ikarlara yonelik diger diizenlemeler
tarafindan ele gecirilmisti.

Savag zamani Japonya’sinda
tasarimin birincil rolii bu olsa da,
sonrasinda farkli islevleri oldu.
Tasarim, halka ve diinyanin geri
kalani tarafindan nasil algilandigini
yeniden yapilandirmak isteyen
devlet icin 6nemli bir aragti.

Miize, ulusun nasil “ayni zamanda
hem saldirgan hem de savas
kurbani” imajina sahip oldugunu
anlatiyor. Ancak bunlarin higbirinin
Japonya’nin ekonomik ve kiiltiirel
emellerine ¢ok hizmet etmeyecegi
agikti. Serginin kiiratorleri Nozomi
Naoi ve Erin Schoneveld, II.
Diinya Savasi’nin ardindan yedi
yillik Miittefik Isgali sirasinda
ABD’nin Japonya’ya “askerden
arindirma ve demokratiklestirme
giindemini empoze ettigini”
belirtiyorlar. “Japon savas zamant
propagandasinin yerini iyilesme,
barig ve refahi tegvik eden
temalar aldi ve ticari afis tasarimi,
Japonya’nin popiiler uluslararasi
imajin1 kiltiirel aligveris
merceginden doniistirmede ¢ok
onemli bir rol oynadi.”

Kiiratorler, tasarimei Tadanori
Yokoo ve Keiichi Tanaami’nin
Japonya’nin diinyayla degisen
iligkisini somutlastiran sanatgilar

Yeni adiyla Tokyo — Edo daki Suruga-cho daki Mitsui Magazasi, Hokusai Katsushika 'nin Fuji
Dagi’'min 36 Manzarasi serisinden, 1832. Ronin Galerisi 'nin izniyle.
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Expo '75, Kazumasa Nagai, 1975. Gorsel, Merrill C Berman Collection in izniyle.

arasinda oldugunu soyliiyor. Her
ikisi de birbirinden ytiizlerce yil
ve binlerce mil uzakta dogmus
hareketlerden ilham aldilar ve
eserlerindeki tarz, Stirrealizm,
Amerikan Pop Sanati, Dada

ve Japonya’nin kendi ukiyo-e
sanat tlirtinii igeren bir yelpaze

seklindeydi. Yzleri gelecege doniik

yeni tasarimci nesiller igin bile
onemli bir ilham kaynag1 oldular.
Naoi ve Schoneveld,
“Geleneksel Japon sanati agisindan,
Japon afislerinin kokenleri
ukiyo-e tahta baski gelenegine

dayanmaktadir” diyor. 1603’te
baslayan Edo déneminde yaratilan
ukiyo-e baskilarinin kendisi bir
gesit reklam bigimiydi. Ukiyo-e
terimi genellikle “ylizen diinyanin
resimleri” diye gevrilir. Baskilarda
tasvir edilen vesikali umumbhaneler,
kabuki tiyatrolar1 ve diger

popiiler eglence tiirleri “ylizen bir
diinya” bigiminde resmedilirler.
Ukiyo-e’nin gorsel sanatgilar
tizerinde uzun sireli etkisi oldu,
ozellikle “cizgi ve saf renk vurgusu”
ve 20. ylizyila ait pek gok afig
dogrudan Edo doneminin tinli

The Monkees, Keiichi Tanaami, 1968. Merrill C Berman Koleksiyonu 'nun izniyle.
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Expo '70, Yisaku Kamekura, 1967. Merrill C Berman Koleksiyonu nun izniyle.

XVIII. Olimpiyat Oyunlari, Yiasaku Kamekura, 1964. Gorsel, Merrill C Berman
Koleksiyonu’'nun izniyle.
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Hokusai adli figiirlerine atifta
bulunmustur ve onlari yeniden
diizenlemistir.

Is uygulamaya geldiginde 20.
ylizy1l sanat¢ilariin tasarimlarini
modernlesmek igin bol sanslari
oldu. Kiiratorler, “rotatif baski, ofset
baski ve fotograf reprodiiksiyonu
gibi modern baski1 teknolojilerindeki
gelismelerin renkli basili
materyallerin gogalmasina nasil yol
actigin1” agikliyorlar. Daha dnce
tahta baskiya giivenen matbaacilik,
bu yeni baski tekniklerini
birlestirerek modern Japon afis
tarzinin olugmasina yardime1 oldu.

Sanatgilar ve tasarimcilar bu
cesitli etkileri, genellikle ticari
projelerin mercegi yoluyla daha
genis kitlelere tanitilan yeni bir
gorsel dil formiile etmek igin
kullandilar. “Hem Yokoo hem de
Tanaami, kariyerlerine reklamcilikta
ticari sanat yonetmenleri ve grafik
tasarimcilar olarak calisarak
basladi. Ancak 1960’larin avangart
gruplariyla tanigmalari, onlara
grafik sanatini ve ressamligi
biitiinlestirme ve ayni zamanda
reklamlardan, avangart sanattan
ve giindelik nesnelerden aldiklari
motifleri kaynastirma konusunda
ilham verdi.” Yokoo’nun enerjik
afigleri, ona Toshiba gibi
miisterilerle ticari ¢aligsma olanagi

kazandirdi. Bu arada, kiiratorlere
gore Pop Art ve psikedelik kiiltiiri
Japonya’ya tanitmada kilit rol
oynayan Tanaami, aralarinda

pop rock miizik grubu The
Monkees de dahil olmak tizere
Amerikali gruplar tarafindan aranir
olmustu. “Soylemeye gerek yok,
savas sonras1 donemdeki modern
tasarim, sanatgilarin kiiresel 6lgekte
birbirlerinden ilham aldiklar1 ve
birbirlerine yanit verdikleri akiskan
bir aland1.”

Yerli ve yabanci yaratici etkiler
arasindaki etkilesim, 6zellikle
savasin golgesinde ortaya ¢ikan
sanatgilar i¢in belki de kagimilmazdi.

“Hem Yokoo hem de Tanaami
kariyerlerine, kismen modern
yasamin Amerikanlagmasi ile
tanimlanan Japonya’nin savas
sonrasi doneminde — ABD’nin
Japonya’daki varliginin da
tegvikiyle — basladilar.”” Naoi ve
Schoneveld, isgalin sona ermesinden
sonra bile, kars1 kiiltiir hareketinin
siyasi ve sosyal protestolarina
iligkin artan farkindaliga ek olarak,
Amerikan ticari lirlinleri ve gegici
heveslerinin siirekli akiginin devam
ettigini belirtiyorlar.

“Bu degisim atmosferi igindeki
Japon sanatgilar, ticari ve giizel
sanatlar arasindaki siirlari
bulaniklastirarak ve sanat yapmanin

Gorselin Keiichi Tanaami tarafindan Kesfi, 1966. Merrill C Berman Koleksiyonu nun izniyle.
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ve sergi uygulamalarinin tanimlarini
sorgulayarak sanat diinyasindaki
hiyerarsileri yeniden diigiinmeye
basladilar.” 1954°te kurulan Gutai
Sanat Dernegi ve 1951-57 arasinda
yiiriitiilen Jikken Kobo (Deneysel
Atolye) gibi avangart kolektifler,
farklt medya ve yeni teknolojilere
yonelerek giizel sanatlarin yeniden
tanimlanmasinda etkili oldular. “Bu
etkinlikler, 1960’larin ve 70’lerin
yalnizca sanat ve toplum arasindaki
iligkilerini yeniden tasarlamaya
¢aligmakla kalmadi, ayn1 zamanda
savag sonrasi donemin siyasi
kargasasina bir yanit1 temsil eden
sanat karsiti, kavramsal sanat ve pop
art hareketlerinin de habercisiydi.”

Japonya o doneme gelene
kadar kapilarini diinyaya agmist.
Kiiratorler, iistel endiistriyel ve
ekonomik biiyiimenin, “ulusal
ilerlemeyi kutlayan ve kiiresel
arenaya basarilt bir dontisii
simgeleyen” kiiresel kiiltiirel
olaylarla ayn1 zamana denk
geldigini sdyliiyorlar. Elbette
Tokyo’da diizenlenen 1964
Olimpiyat Oyunlari ve 1970’teki
Osaka Expo ihtisas fuar1 “Asya’da
ilk kez diizenlenmeleri agisindan”
iilke i¢in 6nemli kilometre taglari
olmustur.

Tasarimc1 Yiisaku Kamekura her
iki 6nemli olayin da gorsellerinin

arkasindaydi ve gelecegi miijdeler
gibiydi. Olimpiyatlarla ilgili
caligmalar1 birgok ilki beraberinde
getirdi: 6rnegin oyunlarin tanitimi
i¢in ilk kez fotograf kullanildi:
Kamekura bir fotografi ilk kez
tasarimina dahil etmisti.

Tanitim afiglerinden birinde,
ABD tarafindan bombalandig1
giin Hirogima’da dogan ve
olimpiyat mesalesini tagiyan
Yoshinori Sakai tasvir ediliyordu.
Kiratorler Sakai’nin, resmi
Olimpiyat mesalesinin ve “savas
sonrast kimligin bir semboli”
haline geldigini ve bu durumun
onu Olimpiyatlar igin ideal bir
figiir haline getirdigini agikliyor.
(Seul 1988 igin yapilan afigler
Kamekura’nin tasarimindan
biiyiik 6lglide ilham almis gibi
goriliniiyor.) Kamekura ayni
zamanda ¢ok begenilen 1964
Olimpiyatlar1 logosunu da tasarladi
ve ulusal bayragin “dogan giines”
motifini i¢geren bu cesur modernist
kompozisyon dénemin “yenilik¢i”
Japon grafik tasarimi ile es anlamli
hale gelmisti.

Hirogima’nin mirast, serginin
baska yerlerinde de hissedilmekte,
ornegin diinyanin ilk atom
bombasinin anisini korumay1
ve diinya barigini desteklemeyi
amaglayan uzun soluklu bir girigim

Hiroshima Appeals, Yisaku Kamekura, 1983. Merrill C Berman Koleksiyonu 'nun izniyle.
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Hiroshima Appeals, Eiko Ishioka, 1990. Poster Evi/Koleksiyon Peter Kahane nin izniyle.

Nihon Buyo, Ikko Tanaka, 1981. Gorsel, Merrill C Berman Koleksiyonu nun izniyle.
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olan Hiroshima Appeals igin
olusturulan afislerde de yer aliyor.
Sergilenenler arasinda, Kamekura
tarafindan tasarlanan ve 6zellikle,
alevle yalanmig, yukaridan
diismekte olan kelebekleri igeren
bir gdriintii de bulunuyor. Diger
bir Hiroshima Appeals afisi ise,
sanat yonetmeni ve tasartimci
Ishioka Eiko’nun, ¢izgi film
karakteri Mickey Mouse’u
elleriyle gozlerini kapatmis olarak
gosteren duygu yikli bir resmini
igeriyor.

Eiko, sergideki tek kadin
tasarimel olmanin yiikiinii
sirtlanmis. Kiratorler, onu

“1960’larda kozmetik alaninda
caligirken 6ne ¢ikan, 20. yiizyilin
belki de en inlii Japon kadin
tasarimeist” olarak tanimliyor.
Japon aligveris merkezi Parco’nun
sanat yonetmenligini de siirdiiren
Eiko, Faye Dunaway’in haslanmis
yumurta yedigi tinlii reklaminin
yaraticistydi.

Reklamciliktan tiyatroya ve
kostiim tasarimina uzanan gok
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Agacglar, Ryitichi Yamashiro, 1955. Gérsel, Merrill C Berman Koleksiyonu nun izniyle.

Made in Japan: 20th Century Poster Artin yerlestirme goriiniimii. Kurulum gorseli:
Samuel Morgan Photography.
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yonlii bir kariyere sahip olan
Eiko’nun adi, diinya ¢apinda yanki
uyandiran projelerle aniliyor. Miles
Davis’in Tutu albiimiiniin garpic1
kapagini o tasarladi ve 1992°de
Francis Ford Coppola’nin yonettigi,
Bram Stoker's Drakula filminin
kostiim tasarimiyla Oscar kazandi.

Eiko gosteride tekstille baglantist
olan birgok yaraticidan sadece
biridir. Ornegin, Kazumasa Nagai
de bir tekstil sirketinin reklam
boliimiinde ¢aligmistir, Ikko
Tanaka ise Kyoto’'da tekstil tasarimi
okumustur. Tanaka, Japonya’nin en
inlii tasarim odakli ihracatlarindan
biri olan Muji markasinimn ilk sanat
yonetmeniydi ve 1960 yilinda
o ve Nagai, iilkenin yaratici ana
hattin1 desteklemede kritik bir rold
olan Nippon Tasarim Merkezi’ni
kurmustu.

Tanaka, Poster House sergisinin
afiginde goriilen tasarimint Nihon
Buy® adli sanat eserine dayanarak
yaratti. 1981°de UCLAdaki Asya
Gosteri Sanatlar1 Enstitiisii igin
yaratilan afig, bir kadin Japon
dansg¢inin imajin1 geometrik
formlarda yeniden canlandiriyordu.
Naoi ve Schoneveld’e gore,
Tanaka, geleneksel Japon sanatsal
bicimlerini yenilik¢i sadelik,
netlik ve minimalizm ilkeleriyle
birlestiren bir ticari tarz geligtirmis
ve Japon kiiltiiriinii uluslararasi bir
izleyici kitlesine sunma amaciyla,
geleneksel motifleri bu tiir cesur
renk engelleme ve soyutlama
yoluyla yeniden icat etmistir.

Tasarimcilar, “cok degerli”
yazi sistemleri de dahil olmak
iizere, Japonya’nin zengin kiiltiirel
dokusunun farkli kselerinden de
ilham almistir. Kiiratorler, Japon
tasarimcilarin kanji adli Cince
karakterlerden ve fonetik hiragana
ve katakana yazilart dahil olmak
iizere ii¢ farkli yazi sisteminden
yararlandiklarini belirtiyorlar.

Kiiratorler tasarimer Ryuichi
Yamashiro’nun posteri Trees’i
(Agaglar) hatirlatiyorlar. Sanatgi
posteri, savagin ardindan kereste
kithiginin yagsandigi birgok
yeniden agaglandirma girigiminin
bir pargasi olarak 1955 yilinda
yaratmisti. GOrilintiiniin, Japon
grafik tasariminin bir “saheser”i
oldugu hakkinda hemfikirler.

“Eserde tipografik incelikler, Cince

karakterlerin piktografik kokenleri
ile oyunlar oynuyor: agag (7<)
karakteri iki kez tekrarlandiginda
koruluk (#F) karakterine, sonra da,
karakterin Gigiincii kez eklenmesiyle
orman’a (F) donisiiyor. Yamashiro,
bu karakterleri kompozisyon
boyunca dagitarak ve farkli
boyutlarda agag izlenimleri
yaratmak i¢in yazitipini degistirerek
tipografik bir ormanlik alan
izlenimi yaratmis.”

20. ylizyilda tasarim, hem
devletler hem de markalar
i¢in diinya sahnesinde nasil
goriindiiklerini yeniden
sekillendirmek igin bir arag haline
geldi. Yine de sergi, sanatgilarin ve
tasarimcilarin bir kiiltiirel dontisiim
donemini hesaba katmalariin ve
kendilerini bu doniisiim i¢inde
tanimlamalarinin bir yolu haline
nasil geldigini bizlere gdsteriyor.
Serginin temalart, kiiltiirel etkiler
arasindaki itis ve ¢ekislere asina
olan Naoi ile kisisel diizeyde
ortiistiyor. Kiirator, “Japonya’da
biiylidiim, ancak uluslararasi bir
okul sistemi araciligiyla, iki dilli ve
iki kiiltiirlii bir ortamda egitildim”
diyor. Bu deneyimlerin izi, kariyeri
boyunca siirmiis ve ¢aligmalarinin
gogunu “modern bir Japon kimligi
ile o donemde Japonya’daki Bati
etkilerinin akig1” arasindaki iligkiyi
arastirmaya adamis.

“Bu konular uluslararasi ve
kiiresel baglamda bir Japon
akademisyen olarak kendi kimligimi
bulmam agisindan benim igin
6nemliydi” diyor. “Farkli gegmislere
sahip pek ¢ok insanin bu duygularla
iligki kurabilecegini diigiiniiyorum
ve sergiden keyif alirken kendi
kimlikleri ve anlamlari iizerinde
diisiinmenin yollarini bulmalarini
umuyorum.” @
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