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Insanin arkasinda dliimsiizliigiinii
garanti altina alacak izler birakma
istegi insan tabiatinin temeli
goriintiisiindedir. Yazinin icadindan
onceki devirlerdeki insan hakkinda
en 6nemli bilgilerimizi onun
biraktig izleri (mark) inceleyerek
elde ettik. Bir anlamda biitiin bu
izleri “Grafik” deyiminin iginde
toplayabiliriz. Fakat burada bizim
arastirmak istedigimiz genel
olarak “grafik sanatlar” olarak
tanimlanan seydir. Grafik sanatlart
diger ¢izim faaliyetlerinden ayiran
(resim, ¢izgi, yaz1 gibi) yapilan isin
baski igin tasarlanmis olmasidir.
Teoride eser sadece basili halde
vardir ve orijinali yoktur. Grafik
Sanatlar deyimi ayni1 zamanda
baski yontemleri i¢in de kullantlir,
fakat bu durumda ilgilendigimiz
konu eserin ortaya ¢ikmasidir, nasil
cogaltildigi degil. Bu semantik
zorluklar agagida kisa tarihge ile
aydinlatilabilir.

ik grafik isleri, tahta, metal
veya tag1 oyup miirekkepledikten
sonra iizerine kagit veya diger
uygun bir malzemenin bastirtlmasi
yontemi ile basilmistir. Bu
oymaciliktir (engraving) ve
insan tarihinde ¢ok erken
baslamistir. Bu islemin bir degisik
sekli basilmayacak kisimlarin
kesilip atilmasi, basilacak
kisimlarin roliyef seklinde
yiiksekte birakilmasidir. Tahta
kullanildiginda buna tahta
oymacilig1 (wood engraving) yerine
tahta kesmesi (wood cut) denir.
iki islemde de sadece siyah beyaz
vardir, hafif baskidan meydana
gelen agiklik diginda ton farki
yoktur. Ton farkliliklari, ¢izgi ve
noktalar ile yaratilan tekstiire
edilmis alanlarin baskida yarattig
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g0z aldanmasi ile elde edilir. Bir
donemde oymacilik tek baski
yontemi idi. Bu sistem ile degisik
tonlarin tam olarak basilmasi
imkansiz oldugundan sadece
basilan resmin konusunun grafik
anlatimindan az 6teye gidebilen bir
is elde edilebilirdi.

18. yilizyilin sonunda litografi
icad edildi. Burada diizgiin bir
yiizey yagl kalemle ¢izilip geri
kalan kisimlar su ile 1slatilir. Yagl
kalemle gizilen yerler miirekkebi
tutup, 1slak yerler tutmaz. Bu
sistemle biitlin tonlarmn basilmasi
miimkiin oluyordu. Burada da
sadece siyah miirekkep ve beyaz
kagit vardir ama ton goriintiist,
satith ince grenli oldugundan gok
daha gergekgidir. Oymacilikta
oldugu gibi biiyiik bir el mahareti
de gerektirmez. Bu sistem grafik
sanatgisina yeni ufuklar agti.

19. yiizyilda fotograf ve
fotomekanik baski1 igleminin icadi
sanatgly1 goriintiileri hassas olarak
nakletme igsleminden tamamen
kurtardi. Artik sanatg1 yetenegini
anlatim amacina yoneltmek igin
daha 6zgiir olabilirdi.

Grafik sanatlar terimi su anda
hem basili sanat eserleri, (etching,
engraving, woodscuts) hem de
sadece bilgi ileten isler igin (kitap,
ilanlar, menii v.s.) esit olarak
kullanilir. Béylece hem Picasso,
hem de elektrik makbuzunuzu
basan sahis kendilerini yasal olarak
grafik sanatgis1 sayabilirler. Isleri
daha da karistiran sadece bilgi
iletmek amaci ile yapilan bir is ayni
zamanda bir sanat eseri olabildigi
kadar sanat eseri olma amacinda
olan her sey de sanat eseri degildir.
Bizim anlayisimiza gore grafik
sanatlar sadece basilabilen ve ana
amaci bilgi iletme olan igler igin
kullanilmalidir. (Reklamcilik, dergi
illiistrasyonu, tipografi, kitap
diizenlemesi, afis, amblemler v.s.)
Bu kisa tarihgenin gosterdigi gibi
hem giizel, hem de uygulamali
grafik sanatlarin teknik kaynaklari
estir. Bu yiizden ikisi de ortak bir
s0z hazinesine ve kalitelerini 6lgen
ortak bazi degerlere sahiptir. Bu
degerlerin bazilarii uygulamali
grafik sanatlarda, giizel grafik
sanatlarda oldugundan daha
az siibjektiftir. Sebebi ortada
¢oziilmesi gereken bir problemin
varlig1 ve ¢ozilimiin bir 6lgiide

MESLEK KURULUSU

objektif degerlendirmeye tabi
olabilmesindendir. Bu tiir isleri iki
kriter kullanarak degerlendirmemiz
miimkiindiir. Ilk olarak yapilan

is ne kadar agiklikla mesajini
iletebiliyor? Tkinci olarak ne
kadar farkl bir grafik anlatim
kullanilmig? Bu iki kriter
birbirine baghidir. Eger amacimiz
bilgi iletmekse neden farkl bir
anlatimla ugrasalim. Herseyi
acikca sdyleyelim olsun. Cevabin
hi¢ olmazsa bir kismi1 defalarca
tekrarlanan gorsel uyarilara

nasil bir bagisiklik kazanildig:

ile ilgili olmalidir. Bikmak
algilamay1 engeller. Yaraticilik
beklenenden degisik bir sey
sunarak verilen bilgiye dikkat
etmemizi saglar. izleyeni sekillerin
anlamini kavramaya zorlamak,
algilamay1 kuvvetlendirmenin
bir yoludur. Tabii ki gorsel gayret
fazla zorlandiginda seyircinin
ilgisini biitiiniiyle kaybetme

riski ile karsilagirsiniz. Basari ile
asiriya kagma sirasinda gok ince
bir ¢izgi vardur. Iki fonksiyon —
etkili mesaj iletisimi ve yaratici
sunus — inandirict bir sekilde
birlestirildiginde, etkilenir ve
tatmin oluruz.

Grafik sanatlarin bir temel
ahlaki ve fonksiyonel problemi (ki
bu problemle diger “glizel sanat”
dallarinin karsilasmasi gerekmez.)
Igerigi objektif olarak sunma ile
sanatginin kigisel goriisii arasinda
uygun bir denge bulabilmektir. Bazi
durumlarda agik ve kesin olma ¢ok
O6nemli, hatta 6liim kalim meselesi
olabilir — trafik isaretleri ve ilag
kutularindaki kullanig talimatlari
gibi. Bu gibi durumlarda sanatginin
gercekler karsisinda kisisel goriisii
tabii ki daha az 6nemlidir. Bu
gibi bilgi iletisimlerinde “anonim”
olma gergekten yardimer olabilir.
Toplumumuzun “gorsel kirlenmesi”
arttikga bu tip diizenli ve anonim
isaretlere ihtiyacimiz ¢ogalmaktadir.
Onemli bilgileri sunmak i¢in az
veya ¢ok tiniform bir sistemin
kullanimi bizi ¢evremizdeki daha
siibjektif gorsel malzemenin
tadina varabilmemizi saglar. En
azindan sinir sistemimizin daha
az yipranmasini saglayacaktir.
(Richard Neutra’nin “Design for
Survival”da tartistig1 gibi.)

Mimar ve endiistri tasarimcist
gibi grafik tasarimcisi da
¢evremizin sekillendirilmesinden
kismen sorumludur. Grafik
alaninda koti bir tasarimi
kot bir bina veya araba ile
karsilastirabiliriz. Amblem
tasarimi da karmasik fikirlerin
benzer bir yontemle en basit ve en
kuvvetli sekline indirgenmesini
gerektirir. Amblem bir kurulus
veya kisinin sembolik karsiligidir.
Semboller anlatilamayani anlatma
cabalaridir. Fonksiyonel bir

bakis agisindan — amblemler
hatirlanabilir olmali, temsil ettigi
seyin ruhunu tagimali, gesitli
ortamlarda (media) ¢ogaltilabilir
olmalidir. Sekiller basitlestiginde
ortaya ¢ikan problemlerden

biri onlar1 hatirlanabilir yapan
ozelliklerini kaybetmeleridir. Bu
sartlar i¢indeki ¢eligki amblem
tasarimini ¢oziimii ilging ve zor
bir problem haline sokmaktadir.
Grafik tasarimcisi problemin
nesnel igerigini ayirdiktan

sonra onu temsil edecek grafik
yontemini segmelidir. Cok yakin
zamana kadar grafik tasarimi

i¢in kullanilan kalite kriterleri,
giizel sanatlar igin kullanilan ayni
geleneksel unsurlara dayanryordu —
biitlinliik, kontrast, gesitlilik, scale,
v.s.. Zeka, hayal giicii, giiniin
modasina uygun bazi tekniklerde
uzmanlasma diger kalite
gostergeleridir. Belirli bilgilerin
kolayca anlasilabilir bir sekilde
iletigimi ihtiyacindan dolay1 grafik
sanatlar hep moda ile baglantili
olarak diistiniilmiistiir, zira
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moda halka yakin bir seydir. Bu
kriterlerin bazilari degigsmektedir.

Grafik sanatlarda en
olaganiistii gelisme kat1 hatlarla
belirlenmis stilcilik anlayisimin
asimnmasidir. Cagdas gorsel
tasarimet tarihin her déneminden
emsali olmayan miktarda
malzemeyi bulma olanagina
sahiptir. Buna ek olarak diinyanin
her kosesindeki ¢cagdaslariin
yapitlarindan neredeyse yapilir
yapilmaz haberdar olmaktadir.

Bu yaygin simiiltane agilmanin
sonucu bir grafik dil gelismistir.
“Parodi, paraphrase, irony” ile
tanimlanabilen bir dil: Fikir, kisgilik
ve stillerin esi goriillmemis bir
kargilikli oynasisi. Uygulamali
ve giizel sanatlarin sinirlarinin
iist iste gelmesi zamanimizin
bununla iligkili bir 6zelligidir.
Bu iki faaliyet arasindaki sinir
gittikge belirsizlesmistir, sanat ve
teknik arasindaki ayrimin gittikce
bulaniklastig1 gibi.

Kolaj estetigi diye
tanimlayabilecegimiz yeni bir
duyarlilig1 gelistirme siirecindeyiz.
Eskiden sanatg¢ilarin tanimlanabilir
bir model iginde gelisen belirli
bir stile sahip oldugu diistiniiliirdi.
Gorsel sanatlarda Picasso
natiiralizm, kiibizm ve siirrealizm
arasinda mekik dokuyarak ve stil
yoniinden tamamen eklektik olarak,
bu diisiiniisii dramatik bir bigimde
sarsmistir. Tutarli olmanin biiylik
bir meziyet olmadigini gostermistir.
Bu kavramin bir baska uzantisi
tek bir eser iginde degisik stillerin
(idiom) birlikte kullanilmasidir. On
saniyelik bir televizyon reklami
fotograf ve ¢izilmis goriintii, gergek
hareket, durgun fotograf (stills),
tipografi, animasyon, miizik
rastgele sesler ve konusmay1
birlestirebilir ve 4 yasindaki
herhangi bir ¢ocuk tarafindan
tamamen anlagilabilir. Bu olaymn
getirdikleri olaganiistii bir seydir.
Biitiin bir nesli en karmasik
gorsel ve isitsel veriyi kavramaya
duyarli kiltyoruz. Bu sadece
gorsel sanatlari degil biitiin diger
kiiltiir faaliyetlerini de etkilemistir.
Grafik tasarim iizerindeki etkisi ve
deger yargilarinda yaptig1 degisim
carpicidir.

Cagimizda dadaistler tarafindan
icad edilen kolay sanatciy1 kendi el
yazisinin zulmiinden kurtarmustir.
Sanatg1 form yaratmaya verdigi
onemi form birlestirmeye kaydirdi.
Cizip boyamadan sanat eseri
iiretimini mesru hale getirdi;
¢agdas duyarliligimizin merkezi
olan bir kesif.

Dadaistler ayni zamanda

“asagilik” ticari form ve teknikleri
etkileyici bir sekilde kullanarak

“pop art’in” gelisini hazirladilar.
Karikatiir pargalar, reklamlar,
ambalaj malzemeleri v.s. pop

sanat¢inin kullandigi hammaddeleri
olusturdular. Isin ilging yan1 resim
alanindaki bu faaliyet uygulamal
sanatlara sigramistir, bdylece
grafik tasarimcisi, ressamin grafik
tasarim kaynaklarmi parodi eden
eserlerini prodi eder duruma
gelmisgtir. Siirrealizm, gorsel
yerine siirsel ve edebi malzeme
kullanan bir gesit kolaj olarak
distintilebilir. Kolaj nasil yiizeyde
celiskili olan ¢esitli gorsel fikirleri
bir araya getiriyorsa siirrealizm de
geliskili edebi fikirleri birlestirir.
Siirrealizm tarafindan kullanilan
bicimsel yontemler celiskili gercek
fikrini kuvvetlendirmek tizere gogu
kez gelencksel ve natiiralistiktir.
Fotograf realiteyi yansitan yoniiyle
ozellikle kullanigh bir siirrealistik
aragtir.

Kokleri dogu sanatindan
gelen ve ylizyilin baglangicinda
uygulamali sanatlarda her zaman
kullanilan “art nouveu” da birgok
cagdas ozellik tasir. Matisse’in
grafik sanatlar izerinde hesap
edilmeyecek kadar biiyiik
etkileri vardir, 6zellikle renk
kullanimi ve sonraki eserlerinde
¢izim yerine kesilmis bigimler
kullanmastyla. Her ne kadar
grafik tasarimin tanimini ve
sorumluluklarini genisletecek
yeni kiiltiirel diisiinceler ortaya
atilmigsa da geleneksel degerlerin
kavranmasi gerekli kalmistir.
Problemin karmagiklig: arttikca
tasarimin bigimsel unsurlarinin
tekniginde ustalagmak gittikce
O6nemini arttirmaktadir. Grafik
tasarimeisinin ¢ogu isi edebi
igerigi yansitmakla ilgilidir.
Bundan dolay: tipografik ve yazili
bigimler hakkinda bir anlayisa
sahip olmalidir. Neyse ki bu iki
unsuru kullanarak yapilabilecek
islerin kapsami1 sonsuzdur. Bir
tasarimin anlatim (expressive)
problemi ne olursa olsun, bi¢imsel
yapisi sadece yaratilan abstre
model yoniinden degil, konu ile
anlagmasi1 bakimindan da basarili
olmalidir. Bir grafik sanat eseri
ne sayida unsur ve fikiri bir araya
getirirse getirsin gorsel biitiinliik
gereklidir. Birgok yoniiyle grafik
sanat herhangi bir dil gibi is
goriir, fakat dilden ayri olarak bizi
(entelektiiel) degil (neutral) olarak
etkiler. Yani uygun unsurlari iginde
bulundurmak kadar, bir biitiinliik
kavramina da erismelidir. Sonug
olarak grafik sanatlarda kaliteyi
giizel sanatlarla ayni standartlar
iginde degerlendiririz. Ortaya
konulan fikirler ve bunlarin anlatim
bigimleri ayr1 ayr1 begenimizi
kazanabilir, fakat alkisimizi igerik
ve bi¢imin kaynasarak tek oldugu
seylere saklariz. Bir grafik eserin
tek basina en dnemli 6zelligi,
yaratici eserlerde oldugu gibi,
biitiinlik kavramidir. @

Yaraticihk

s0z konusu

olunca
cesitlilik
iyidir

www.creativereview.co.uk
Ceviri: Leyla Tongu¢ Basmaci

Bircogumuz ¢alisma
hayatimizda yaraticilik
ac¢isindan belirli bir yolu
izleriz, ama artik elimizin
altinda bu kadar ¢ok arag
olduguna gore, Paulo
Guilherme gibi ufkumuzu
genig tutmamiz daha
mantikli olacaktir.

Masanizin tizerinden sihirli bir kutu

var.
Istediginiz filmi seyretmenize,
istediginiz miizigi dinlemenize
ve istediginiz sanat, tasarim veya
edebiyat eserini bulmaniza izin

verdigi gibi, bdyle tirlinler tiretmeniz
ve milyarlarca insanla paylagmaniz

i¢in gerekli araglari da sagliyor.
Ihtiyaciniz olan tek sey, bir fikir.
Bu durumda biitiin bunlardan
yararlanmaniza engel olan nedir?
Yaratici sektorlerde ¢alisan
bizler siklikla dar kapsamli

disiplinlerimize kok salariz. En ¢ok

zevk aldigimiz alana odaklaniriz,

10.000 saat kadar galisiriz, o alanda

ustalasiriz ve ticari agidan bizden

baska bir sey yapmamiz istenmez.

Ama bu ¢ok yazik oldugu gibi
biiyiik bir israftir da.

Ben sahsen bu duruma daima
direnmigimdir. Dolayisiyla sanat
yonetmenligi yaparken
genelde tasarimla ve
tipografiyle kendim
ilgilenirim. Bazen fotograflari
da ben g¢ekerim. Zaten kendim
i¢in de ¢ok fotograf ¢ekerim.
Bu kosede de yazarim. Ayrica
sirf eglence olsun diye
suluboya resim yapmaya da
basladim. Bir de yillardan beri
4D film ¢ekmeyi 6grenmeye
calistyorum.

Baska tiirlii olsun
istemem de. Disiplinlerarasi
bir yaklasim hayati daha
ilging kildig1 gibi, genelde
yaratici problemlere yepyeni,
beklenmedik ¢oziimlerin
bulunmasina yardimc1
olur. Ornegin tipografiyle
fotograf¢ilig bir araya
getirmek Oyle. F duraklariyla
diyafram acikliklarini, kerning
(harf, rakam vb. arasindaki

bosluklarin diizenlenmesi) ve
ligature (bitisik harfleri) ayirt
etmeyi bildigimiz takdirde kim

bilir neler elde edebiliriz! Gegmiste
farklr alanlarda faaliyet gostermis
ustalarin eserlerini inceledigimiz
zaman da kendi ¢alismalarimiza ¢ok
daha farkli referanslar katabiliriz.
Bu durumda yaraticilik alaninda

“yaptiklarimizin” kapsamini

genigletmek son derece mantiklidir.

Bu ay yer verdigimiz
tasarimeinin bu yaklagima biitiin
kalbiyle katilacagini santyorum.
Buradaki eser, Portekizli tasarimci
Paulo Guilherme’nin 1971°de
tasarladig bir kitap kapagi. Gergi
Guilherme’den sadece tasarimci
olarak s6z edersem ona biiytlik
haksizlik etmis olurum. Aslinda
onun mimar, film yoénetmeni, yazar,
ressam, illiistrator ve i¢ dekorator
oldugunu, kitap, pul ve para tasarimi
yaptigini, ayrica gece kuliibii sahibi
ve tasarimcist oldugunu séylemem
gerekir.

Ancak Guilherme’nin grafik
tasarimda isinin ehli oldugu belli.
Bu kitabin konusu bir cinayet.
Dolayistyla bir insan figiiriiniin
¢izilmesi ve basinin yerine bir
hedef tahtasi olmasi harika bir
gorsel ¢oziim olusturuyor. Ayrica
ilging bir kose tirnakli ve tirnaksiz
yazitipi kullanilmis (ama “n” ile

11331

7 arasindaki bosluk biraz rahatsiz

edici). Bu, etkileyici ve havali bir
tasarim ve aradan 45 yil gegtikten
sonra bile modasi gegmis degil.

Guilherme’nin tasarimciliginin
yani sira, illlistrator ve ressam
olarak deneyiminin bu harika
kapaga katkida bulunduguna bahse
girebilirim.

Hele bir de glinliimiizde elimizin
altinda olan araglara sahip olsaydi
kim bilir neler yapabilirdi. @
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Tasarim
egitimindeki
sorun

Creative Review, Mayis 2016
Ceviri: Ayse Dagistanh

Tasarimct ve iiniversite
ogretim gorevlisi Lara
Furniss yakin zamanda
diizenledigi bir raporda,
tasarim egitimi ile tasarim
uygulamalari arasindaki
ucurumu vurguluyor.
Karsilastigi sorunlari ve
bazi ¢oziimlerin neler
olabilecegini Creative
Review Dergisi icin anlatti.

Furniss, tasarim uygulamalar1 ve
tasarim egitiminin nasil gelistigini
Olgmek icin tasarim diinyasindan
Thomas Heatherwick, Ron Arad,
Punchdrunk, Jason Bruges Stiidyosu,
Assemble, Nat Hunter, Tim Lindsay
ve Lynda Relph-Knight gibi 6nemli
tasarimct ve sahsiyetlerle konustu.

Furniss asagidaki metinde,
kivraklik, tekrarlama, isbirligi,
basarisizlig1 kabullenme, risk alma
ve aktarilabilir becerilere sahip olma
gibi su anda iiniversitelerde tasarim
derslerinde az goriilen, ama basarilt
stiidyolarda ¢ok sik olarak rastlanan
bir takim becerileri tanimliyor. Daha
sonra tiniversitelerin bu becerileri
nasil daha iyi benimseyebilecegini
ve ayrica bunun enddistri i¢in neden
bu kadar 6nemli oldugunu agikliyor.
Fakat baslangig olarak, Ingiltere’de
tasarim egitiminin su anda basarisiz
olmasinin temel nedenlerini ortaya
koyuyor.

Lisans tasarim egitimi

neden ise yaramiyor?
“Hiikiimetlerin yaratic1 egitim

hakkindaki politikalari tasarim lisans

egitiminin neden ise yaramadiginin

ana sebebidir,” diye belirtiyor Lara

Furniss. Ozellikle orta dereceli

okullarin yaratici egitim tizerindeki
olumsuz etkilerini, yaratici konularin
miifredattan kaldirilmasi ya da

diger konulara gore asag1 goriilmesi
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seklinde gormek miimkiin. Bu

da, daha sonra yiiksek 6gretime
girdiklerinde dgrencileri etkiliyor.
Yiiksek 6gretimden dnce yaratici
konulara daha az maruz kaldiklar
i¢in, yeni 6grencilerin tasarim bilgisi
yetersiz kaliyor, ancak sistemde bu
dikkate alinmadan kendilerinden
belirli bir disiplin ve kariyer yolunu
secmeleri bekleniyor.

Okul ticretlerinin yiikseltilmesi
sonucunda tiniversiteler finansal
kurumlara doniistii, bunun da
garpict birgok etkisi oldu. Tasarim
stiidyolarinda en biiyiik zorluk,
bir taraftan benzersiz bir yaratici
stireci siirdiiriirken, ayni zamanda
nasil biiyiinecegidir. Universiteler,
yaratict 6gretim mali hedefleri
karsilamak amaciyla 6grenci
sayilarini arttirmada 1srar ediyor,
ancak bu da yaratici 6gretim
yontemlerini kisitlayan énemli bir
etken oluyor. Ogrencilerse dogal
olarak biiyiik bir borca girmek
i¢in 6nce, mezun olunca bir is

bulacaklarina dair glivence istiyorlar.

Bu giivenceyi vermenin en kolay
yolu ise, satin aldiklart “seyin”
acgikc¢a tanimlanmasi demektir. Bu
“seyin” bes y1l sonra da hala var
olacaginin garantisi olmadigindan,
tek disiplinli yap1 devam ediyor.
Universitelerdeki sistemler,
lisans egitiminin neden ise
yaramadiginin baska bir sebebidir.
Daha ¢ok saglik ya da hukuk gibi
alanlar igin tasarlanmis kat1 bir
liniversite sistemi iginde stirekli
geligen bir uygulamay1 6gretmek
zordur. Mekanin kullanimi 6nemli
bir drnektir. Mekan, stiidyolarin
kalbi olan atdlyeler s6z konusu
oldugunda son derece dnem
kazamyor. Ogrencilerin gergekten
kivrak, tekrarlayan, isbirlikgi bir
sekilde ¢alisabilmelerini saglamak
i¢in, iniversiteler onlar1 fiziksel
olarak bir araya getirecek mekanlari
olusturmalidir. Disiplinler arasi
engelleri ortadan kaldirmanin ve
aktarilabilir becerileri tesvik etmenin
en kolay yolu, mimarlart moda
tasarimcilarinin veya bilgisayar
illiistratorlerinin veya metal
is¢ilerinin yanina yerlestirmektir.
Ancak, tiniversitelerde alanlar
boéliimlere gore ayrilmistir ve
boliimler kendi 6grencileri igin
derslikleri kapmak igin savasir.

Neden
kivrakhk
gerekir
Konustugum
tiim stiidyolara
gore, kivrak bir
sekilde galigmak
kilit noktadir.
Caligsmalar
kurallara veya
sozlesmelere
dayandirilmamali
ve yontemler

esnek ve akict olmalidir.
Soruldugunda stiidyo tiyeleri

i¢in, kendi egitimleri siiresince
kurallart ¢ignemis olmak kilit bir
etmen olarak gériiliiyor. Uyeler,
sunulan seyleri kabul etmek

yerine, kendileri i¢in istedikleri
egitimin yaratilmasini kendilerinin
sagladiklarini anlatiyor. Ornegin,
iiniversitede olmalar1 gereken
zamanlarda uzun siireli ise girmisler,
ya da bir projede yalnizca birini
se¢meleri beklenirken — yalnizca bir
tanesi igin degerlendirileceklerini
bilmelerine ragmen — on rolii
birden iistlenmisler. Universiteler,
ogrencilerin kivrakligini zorlastiran
eski kurallart hala stirdiirmekteler.
Ogrencilerse egitimleri i¢in o

kadar ¢ok para harciyorlar ki,
kurallart ¢ignemeye pek cesaret
edemiyorlar. Ayrica, lisans dersleri
her dort yilda bir kez yeniden
gozden gegirilip programlar yeniden
tasarlantyor. Bunun sonucunda ise
ders programlarinin, endiistrinin
stirekli kendini yeniden tanimlama
ve kesfetme siirecini ve gelisimini
kivrak bir bigimde takip etmesi
neredeyse imkansiz oluyor.

Ya ilk seferde

basarili olamazsaniz

Sonunda mitkemmel sonuca varmak
i¢in bastan itibaren siirekli olarak,
geriye doniik siki sorgulama ve
tekrarlamalar yapmak tasarim
stiidyolarinin yaratici siirecinin
ortak bir parcasidir. Bu iglemler
dizisi zaman gizelgelerinin igine
dahil edilen 6nemli miktarda ekstra
zaman gerektirir. Universitelerdeyse
bir projeyi bitirme tarihi sinirhidir
ve yapilar modiiler olarak calisir. Bu
durumda &grencilerin, bulduklar
bir ¢6ziim lizerinde diizeltmeler
yapmaya ¢ok fazla zamanlari
kalmaz ve belki de o projeyi
istedikleri gibi bitiremeden bir
sonraki projeye ge¢meleri gerekir.
Ogrencilerin gercek bir miisterisi
veya izleyicisi olmadigi igin, siki
sorgulama, yeniden isleme ve
sinamalar yapmalari da daha zordur.

isbirligi

Gergek tasarim stiidyolari, stirekli
ve yogun i¢ ve dis isbirligi olmadan
calisamazlar. Isbirligi iiniversitede
de gerceklesir, ancak genellikle ayni
ders veya boliimle sinirlidir. Oysa
zorluklar arasinda, degerlendirme
kriterleri ve uyulmasi gereken kisith
zaman ¢izelgeleri de bulunur.

Basarisizhig

kabul etme ve risk alma
Stiidyolarda aragtirma ve gelistirme
kritik bir rol oynar; bu da yeni
fikirleri arastirmaya, risk almaya
ve hata yapmaya olanak saglar.
Stiidyo c¢alisanlar1 basarisizliklarin
degerinin farkindadirlar ve hata
yapmanin en iyi 6grenme yolu

olduguna inanirlar. Ogrencilere

ise onceki egitimlerinde,
basarisizliklarin veya hatalarin
degerli oldugu 6gretilmemistir. Okul
icretleri o kadar yiiksekken, basarilt
olmak igin bu igsel baskiy1 kirmak
¢ok zordur.

Belirli bir disiplinle
tanimlanmamak

Tasarim stlidyosu liyelerinden
kendilerini ve stiidyolarini
tanimlamalarini isteyin. Cogu,
yaptiklari seyi tanimlamak kolay
olmadigi igin, 6nce derin bir nefes
alacaktir. Onlarin ¢alismalari

net bir sekilde tanimlanmig bir
disiplinle béliimlenmemistir. Bizim
lisans egitim sistemimiz kisitlayici
kulelere dayalidir ve aralarindaki
boliicii duvarlar hem fiziki hem
de psikolojik agidan 6grencileri
zorlamaktadir.

Aktarilabilir beceriler
Stiidyolarda higbir iki proje
birbirinin ayni degildir ve
calisanlarinin becerileri siirekli

bir yaratici zorluktan digerine

kayar. Ogrencilerin, gelisen

yaratici becerilerinin ve tasarim
diislincesinin sadece disiplinler
arasinda degil ayn1 zamanda
tasarimin Otesindeki baska sektorlere
de kayabilecegini anlamalari hayati
bir 6nem tasir. Bunu basarmak igin
universitelerde belirlenen hedeflerin,
disipline odakli ¢6ziimlerden ziyade
sorunlara dayali problemleri ortaya
koyan briflerle kulelerin duvarlarini
kirmasi gerekir.

Sonugc olarak tasarim
calismak isteyen 6grenciler
icin endiistriye giden
en iyi yol hangisidir?
21. ylizyilda yagam, tasarim
egitimini segen genglere bagl.
Ciinkii yasamin getirdigi problemleri
¢Ozmek i¢in yaratici insanlara
ihtiyag var. Sektore girmek
istiyorsaniz, dniimiizdeki on yillarin
zorluklarmi giderecek becerileri ve
stiregleri daha iyi yansitacak, genis
kapsamli modeller igeren egitimlere
basvurun. Bagimsiz sanat okullari
daha esnektir ve tiniversitelerdeki
kat1 sistemlerle kisith degillerdir.
Avrupa’daki tiniversiteler, 21.
yiizy1lin tasarim uygulamalarimn
daha iyi yansitan pek ¢ok kurs icin
daha ucuz okul ticretleri sunmaktadir.
Alternatif yaratici firsatlar kesfedin,
yerel yaratici gruplara veya
atolyelere katilin, yaratici stiidyolarla,
yapimcilarla ve organizasyonlarla
gOniillii galigmalar yapin.

Yaratict olmaya devam edin. @

Lara Furniss’in “Beyond Discipline:
Design Practice and Design
Education in the 21st Century”
baghikli raporunun tamami burada
okunabilir: http://files.cargocollective.
com/649648/BeyondDiscipline_web.pdf



Taner Ardali,
Santral ile
geometrik
sikhg
entelektiel
bir bicimde
sunuyor

blog.youworkforthem.com
Ceviri: Deniz Yenihayat

YouWorkForThem olarak
biinyemize yeni katilan
tasarimcilarin galigmalarini takdim

etmeyi seviyoruz. Taner Ardali da
bunlardan biri. Istanbul’da yasayan
bagimsiz tasarimci, tipografi ve
yaz1 tasarimi lizerine odaklanmis
olmakla birlikte font geometrisiyle
de 6zel olarak ilgileniyor. Ona gore
font, mesaj1 ve duyguyu eszamanli
ileten bir arag. Ayn1 zamanda
bir grafik tasarimci olan Taner
i¢in igin eglenceli kismi, dogru
proje i¢in dogru yazi karakterini
aramakla basliyor. Bu da ona diger
tasarimcilarin ihtiyaglarini da
gorebilecegi bir bakis agis1 veriyor;
tasarimdaki negatif ve pozitif
alanlarin dengesi de bu ¢abada
biiyiik rol oynuyor.

Taner’in deyimiyle bir karakter
setini tasarlarken “dogru hissiyati
yaratabilmek i¢in ¢ok sayida
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Is é ceann de na difriochtai is mo idir

Super Mario Rith agus eachtral Mario eile
taobh-scrollaigh a chlaonadh: té tu ag

imirt leis an scdiledn suite go hingearach
seachas cothromdénach. Rinneadh é seo

go priomha a dhéanamh ar an cluiche

playable le l[amh amhdin, agus dd bhri sin

nios oiriGinal soghluaiste, ach an t-athrd i
bpeirspictiocht thdinig freisin le héifeacht taobh
neamhbheartaithe. /s/andish

Jazyk je schopnost ziskavat a vyuZivat
komplexni systémy komunikace, zejména lidské
schopnosti, aby tak uéinily, a jazyk je néjaky
konkrétni piiklad takového systému. Czech

Prog er evnen til at tilegne sig og anvende
komplekse systemer for kemmunikation, iscer
den menneskelige evne til at gore det, og et
sprog er nogen specifik eksempel pa et sddant
system. Dutch

Jeden z najvécsich rozdielov medzi Super

Mario Run a iné neZiaduce-rolovanie Mario
dobrodruzstve je jeho orientécia: budete hrat

s projekéné pldtno umiestnené zvisle miesto
vodorovne. To bolo vykonané v prvom rade, aby
hra moZno na jednej strane a tym vhodnejsie
pre mobilny telefén, ale posun v perspektive tiez
pridiel s nezamyZlany vedlajsi G&inok. Slovalk

OPENTYPE FEATURE TABLE

» SMALL CAPS

» OLDSTYLE-LINING FIGURES

HARMONY
‘HARMONY

» SUPERSCRIPT

» STYLISTIC ALTERNATE "a"

3164854729
3164854729

» TABULAR-PROPORTIONAL FIGURES

H2 X35 anatomy 3164854729
yHZ X*° »anatomy »3164854729
N2 SO4 definition 1/3 2/8 6/89
N, SO, +definition V3 Ys Yag

komplike gorsel karar vermek
zorundasiniz”. Tasarim siirecindeki
bazi prensipleri kiitle ¢ekim teorisine
benzetiyor. Onun tabiriyle, “dogru
geometrik algiy1 yaratabilmek igin
tiim optik faktdrleri kontrol altinda
tutmalisiniz”. Tiim bunlarin kesin
kurallar1 olmamakla birlikte yiiksek
6lgiide deneyim gerektirdigini
belirtiyor. Tasarim siirecinde Taner’in
en favori ani, ekranda kelime veya
climleler yazabilecek kadar fontunu
gelistirdigi an. Bu an1 “tiim fikir ve
kararlarin nefes almaya bagladig: an”
olarak tanimliyor. Boylece tasarim
heniiz gelisim agamasindayken
potansiyel tasarim problemlerini
gorme firsat1 buluyor.

Taner’in YouWorkForThem’deki
ilk yayin1 olan Santral, geometrik ve
tirnaksiz bir yazi karakteri. Taner’e
gore “Santral yaz1 karakterinin
Oziinde yatan fikir, matematiksel
ve optik degerlerin kusursuz bir
dengede kalibre edilmesidir.” Bu
denge, tasarimcilara mesajlarini
okuyucuya iletebilecegi rafine
ve berrak harf formlar1 sunuyor.
Santral, zeki ve avangard bir ses
tonuna sahip ¢agdas bir yazitipi.
Keskin ve sofistike Santral ailesi
editoryal yayinlar, kurumsal iletigim,
dikkat ¢ekici reklam mizanpajlari,
kurumsal kimlik kullanimlart igin
dogru bir tercih. Santral, 12 agirlig:
ve eslesen italikleri, temel Latin
dilleri, Bat1 Avrupa dilleri, Avrupa
dilleri, Katalanca, Tiirkge, Orta
Avrupa Dilleri, Rumence, Pan
Latin Afrikanca, Flemenkge, Giiney
Afrika Flemenkgesi ve temel Yunan
karakterleri ile ¢oklu dil destegi
sunuyor.

Taner i¢in bu siirecteki en biiyiik
zorluk ¢ok sayidaki yabanci yerel
Latin harflerin tasarimi olmus. Alman

“Eszett” harfinin kaligrafik kokenlerini

kavrayicaya kadar paralel kalem
ile harfi defalarca tekrarlayarak
pratik yaptigini belirtiyor. “Onlari
tasarlayabilmek i¢in onlar1
deneyimlemelisiniz” diyor. Lokal
harfleri derinlemesine kavramanin
O6nemini sdyle belirtiyor “idrak
olmadan harfler arasinda tutarlilik
saglamak imkansiz”.

Santral ¢oklu dil desteginin
yaninda kesirli sayilar, majiskiilden
kiigiik majiskiillere, standart birlesik
harfler, eski tarz rakamlar, esdegerli
rakamlar, stilistik alternatifler, alt
simgeler ve iist simgeler gibi esnek
OpenType 6zelliklerini de sunuyor.

Simdilik Taner’in portfolyosunda
tek tirlin olsa da eminiz yeni
tiriinlerini de gérmek isteyeceksiniz.
Santral’in heniiz tasarim asamasinda
iken dekoratif veya baslik versiyonlari
icin formiil gelistirmeye basladigimi
belirtiyor. Heniiz tasarima baslamasa
da bu versiyonun ana hatlarinda sira
dist bir geometriye sahip olacagini
belirterek “kisa ctimleler ve baglik
kullanimlari igin birebir fakat metin
kullanimlar i¢in uygun olmayacak”
diye de ekliyor. Bunu aklimizda
tutarak, gelecekte paylasacaklarini
heyecanla bekliyoruz. @
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