yeni bir neslin yiikseldigini gor-
dim.”

Moholy-Nagy’ye gore bu geng
Amerikalilarin arasinda Paul
Rand, “en iyi ve en yetenekli tem-
silcilerden biriydi.” Ilk Amerikan
Modernist dalgasinin iiyeleri olan
bu gengler, Moholy-Nagy’nin yan
sira Amerika’ya o siralarda gelmis
olan diger Avrupa’li gdgmenler-
den, 6rnegin, Macar Gyorgy
Kepes’ten, Cekoslavak Ladislav
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GEC MODERN
_(1935—1 990)
Ingiltere

Onceliklerin, ticari iriinlerin tani-
timindan, savasa dair mesajlarin
duyurulmasina dogru kaymasina
karsin, Ikinci Diinya Savasi Ingiliz
reklam tasarimcilarinin olanaklar:-
n artirmagti. Afis alaninda hiikii-
met, geleneksel keskin milliyetgi
ve ikaz edici mesajlarin halkin
dikkatini ¢ekmeye yetecek zorlayi-
ciliga sahip olmadiklarim farketti.
Enformasyon Bakanlif1 bu yiizden,
aralarinda Abram Games, Tom
Eckersley ve F.H.K. Henrion’in da
bulundugu 6nde gelen Modernist-
lerle igbirligi yapt1 ve onlardan
ozellikle ¢cagdas olmasi beklenen
bir dizi tasarim lretmelerini iste-
di. Bu tasarimcilar, hiikiimetin ha-
yat kurtarict uyarilarim agik segik
ve etkili bir bi¢imde iletmek icin
¢ogu kez resim ve kolaji birlestiri-
yorlardi. Enformasyon bakanligi-
nin iyi tasanim kullanimindaki en
onemli atilimi ise herhalde halk
sergilerini toplumsal iletigimin po-
tansiyel bir teknigi olarak geligtir-
mesiydi. Kiigiik gosterilerden, afig
ve diger gorsel araglarin biiyiik
teshirlerine kadar uzanan bu sergi-
lerin amaci, halki Ingiltere’nin sa-
vasa baglh ¢esitli gereksinimleri
hakkinda bilgilendirmek ve egit-
mekti.

E. McKnight Kauffer. Empire

Telegrams. Telgraf hizmeti icin afis,
1941
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Tom Eckersley. Graphis 31. Sanat
yénetmeni ve yayincisi Walter Herdeg
olan derginin kapag, 1950.
Tasarimcimn aryivinden

Amerika

PM dergisinin 1941 yil1 sayilarin-
dan birinde, Liszlé Moholy-Nagy,
Amerikan tasarimu hakkinda, biraz
da dis kiriklig1 ile sunlar sdyli-
yordu: “Avrupa’daki Konstriiktivist
hareket, sanayisi gelismemis iilke-
lerde baglamustir..... Amerika’ya
Ozgii organizasyon, iiretim siiregle-
ri ve yasam standardi, geng Avru-
pal1 sanatgilarin akillarinda iitopik
bir manzara ¢izdi. Bu diigsel
Amerika goriintiisii, onlarin diisi-
niiglerini ve iglerini yonlendiriyor-
du. Kesinlik ve hassashiga... gok-
delene... otoyollara... akil almaz
kopriiler agina hayranlik duyuyor-
lardi. Akillarinda canlandirdiklar
Amerikalilar gibi, onlar da yeni
bir ¢agin ¢ocuklar1 olmaya caligi-
yorlardi.

“Ben bu iilkeye ilk geldigimde,
biz Avrupalilarin belli bir dlgiide,
Amerikalilardan daha Amerikal
oldugumuzu farkederek gok sagir-
mustim. Hayal giliciimiiz fazla ileri
gitmigti. [Amerikalilar] ileri uy-
garliklarim iggiidilleriyle yaratmig-
lardi. Giindelik yasamlarinda, bu-
luglan birbiri ardina siralamiglar-
di. Ancak, bunlar1 bizim Avru-
pa'da yaptigimiz gibi, herhangi bir
felsefe ile bagdastirmiyorlardi. On-
lar igin, giizelim eski geleneksel
sanatin nostaljisi siiriiyordu.

*.. benim Victoria dénemi evleri-
ni, sOmiirge mimarisi taklitlerini
ya da modas1 gegmis reklamcilif
anlamam uzun zaman aldi. Neyse
ki, kisa bir siire sonra, bizim Av-
rupa'da hayal ettifimiz Amerikali
disiplinine ve gizli giiciine sahip

Sutnar’dan ve Bauhaus ustasi
Herbert Bayer’den de etkilenmis-
lerdi. Rand’e Orta-Bati Modernisti
adi verilen Lester Beall ve plak
kapag: tasariminda 6nciiliik eden
bir New York’lu, Alex Steinweiss
da katiliyorlardi.

Amerika Birlegik Devletleri Savag
Enformasyonu Dairesi, Ikinci
Diinya Savas: sirasinda ¢ok sayida
kitap ve dergi tasarimcisini gorev-
lendirerek, onlara milliyetgi ve
ikaz edici afigler, hayati idame ki-
lavuzlari, dig iilkelere dagitilmak
iizere haber dergileri ve yiizlerce
baska propaganda malzemesi iiret-
tirdiler. Gen¢ Amerikali Moder-
nistlerin, yeni tarzin hayatta kalma
sansim kanitlamalan igin, dzellikle
de diger iilkelerin grafiklerindeki
Destans1 Gergekgilige kiyasla, es-
siz bir firsatlar1 vardi. Avusturyal
goemen Joseph Binder, 1942 yilin-
da A.B.D. Hava Kuvvetleri igin
hazirladig: ikonografik askere al-
ma afisi ile, Modern Sanat Miize-
si'nin diizenledigi bir yarismada
birincilik 6diiliind aldi. N.W. Ayer
and Son’in sanat yonetmeni Leo
Lionni, savunma tesislerinde ¢ali-
san isgileri yiireklendirmek igin
bir dizi dinamik afig yapt1.
1930’larda, Container Corporation
of America’min yonetim kurulu
bagkani1 Walter P. Paecpke, Mo-
dernist tasarimun ilk hamisi olmus-
tu. Savag sirasinda ise, CCA'nin
sanat yonetmeni Egbert Jacobsen,
aralarinda Herbert Matter, Herbert
Bayer ve Jean Carlu’nun da bulun-
dugu 6nde gelen gb¢men ve Ame-
rikali modernistlere, firmanin sa-
vasa yonelik ¢abalarim ve iiriinle-
rini vurgulayan reklam kampanya-
lar1 hazirlatti. Kara Kuvvetleri icin
zirhl1 araglar iireten Autocar
Corporation da, Paul Rand’e savas
sirasindaki {iretiminin garpici ve
ilging bir bicimde zamana meydan
okuyan gorsel belgelerini yaptir-
must1.

Savagin sona ermesiyle grafik tasa-
rnimcilar, artik reklamcilik ve ya-
yincihik endiistrileri ile timiyle
kaynagmig olan bir siirii modern
yontemi kullanarak, ticari iiriin ve
fikirleri satma igine geri dondiiler.
Ashley Havinden, Reklamcilik ve
Sanatg1 [Advertising and the
Artist] adh kitabinda bu modern
estetik anlayigim $oyle Ozetlemek-
tedir: “lyi tasarimcimin amaci hig-
bir zaman engin bilgi birikimi ya
da c¢agdaglif ile hava atmak olma-
mahidir. Herhangi bir tasarim for-
.muna kars1 kigisel ya da ozel dis-

Gyorgy Kepes. What Is Modern
Painting? [Modern Resim Nedir?]
Modern Sanat Miizesi icin sergi
katalogu kapag, 1952. Tasannmcinin
argivinden

Ladislav Sutnar. Design and Paper.
[Tasarim ve Kagu.] Marguardt
Kagugihk Sirketi’nin tanitim brogiirii
icin kapak ve i¢ sayfalar, 1941

Paul Rand. Mechanized Mules of
Victory. Autocar Corporation’in bir
kamyon katalogundan kapak ve
sayfalar, 1942. Tasanmcimn
kolleksiyonundan

kinliigiinii asla igin i¢ine sokma-
malidir. Yegane amaci, yaratict
iiretim, yalinlik ve medya hakkin-
daki mevcut yeteneklerini, aktar-
masi istenen fikri ya da fikirler
biitiiniinii miimkiin olan en agik,
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Autocar Corporation’in bir kamyon katalogundan kapak ve sayfalar, 1942.

Tasanumcimin arsivinden

<,

Bradbury Thompson. Westvaco Tasanmcimin kolleksiyonundan

Inspirations 152. I¢ sayfa,1952.

gii¢lii ve inandirict bigimde ifade
etmek i¢in seferber etmektir. Av-
rupa’nin soyutlama, dinamizm ve
asimetri anlayislarim fazlasiyla
Amerika’ya ozgii bir dolaysizlikla
birlestiren yeni tasarim, toplu tii-
ketim pazari tasariminin cirtlak
sesli ve ¢ogu kez kaba saba tarzi-
na karsi, hayatta kalma sansina sa-
hip bir alternatif olusturuyordu.
Akimin en bagarili uygulayicilar
arasinda E. McKnight Kauffer,
Mathew Leibowitz, Bradbury
Thompson, John Follis, Alvin

Lustig ve Herbert Matter sayilabilir.

isvicre
Uluslararas: Tarzi

Ulkelerinin tarafsizhig Isvigreli
grafik tasarimcilarin savag boyunca
¢aligmalarim sirdiirmelerini sagla-
di. Eski bir Bauhaus 68rencisi ve
Isvicre tarzinin 6nciilerinden biri
olan Max Bill, metodolojisini
Konstriiktivizm’e dayandirmsti.
Caligma arkadagi Josef Miiller-
Brockmann bu siireci goyle tanim-
liyordu: “Metin ve resim, nesnel
ve iglevsel Olgiitlere gore diizenle-
nir ve iligkilendirilir. Alanlar, ma-

tematiksel oranlari hassasiyetle he-
saplanarak diizenlenir ve tipografi
kurallarina ¢ok dikkat edilir.”’ Bill
savastan sonra, 6énemli bir okul
olan Ulm kentindeki Hochschule
fiir Gestaltung’un basina gegti ve
usqu tasarim etigini buradan tiim
Avrupa'ya yaydi. Isvigre Okulu ya
da Uluslararas: Tipografi Tarz: da-
ha sonra Miiller-Brockmann,
Richard P. Lohse, Hans Neuburg,
Carlo L. Vivarelli ve Karl
Gerstner gibi Ziirih ve Basel’li
geng tasarimcilar tarafindan da ge-
ligtirildi. Bu sanat¢ilar tasarumi,
nesnel gergeklerin iletilmesinde
yasamsal onem tagiyan bir arag
olarak goriiyorlardi. Nesnel fotog-
raf¢ilik, tirnaksiz harfler, siisleme-
sizlik ve kareli diizlemi kaynak
alan titiz kompozisyon bu tarzin
en belirgin ozellikleriydi. {1k kimin
tarafindan kullanildif1 bilinmeme-
sine kargin, kareli diizlem savas
sonrast donemin en Onemli tasa-
rum araci haline geldi. Bu arag
prospektiislerde, brosiirlerde, ki-
taplarda ve sergi kataloglarinda
kullanildi ve uluslararasi is diinya-
siin gereksinimlerine miikemmel
uyum gosterdi. 1958 yilinda
Lohse, Miiller-Brockmann,
Vivarelli ve Neuburg tarafindan
kurulan Neue Grafik [Yeni Grafik]
dergisinde bu sistematik yaklagim
anlatildi, ¢6ziimlendi ve savunuldu.
Isvigre tasariminin felsefesi, Ziirih
ve Basel'deki iki 6nemli okul tara-
findan yayiliyordu. Josef Miiller-
Brockmann geg¢misteki, Armin
Hofmann da gelecekteki yaklagim
Ornekliyorlardi. Basel Okulu me-
zunu Kenneth Hiebert’e gbre oku-
lun metodolojisi su fikirlerden tii-
remigti: “letisimin araci soyut ya-
pudir. Bu yapi, iletilmek istenen
mesajin her boliimii i¢in yerinde
sorulardan ve agiklamalardan olu-
san bir ¢6ziimlemeye dayanir. Uy-
gun bir yapi arayisi tasarumciyi bir
mesaj hakkindaki en basit sorgula-
may1 yapmaya zorlar ve bu sayede
mesajin §zii, mesajin yiizeysel tar-
zinin getirdigi diisiincelerden yali-
tilir”” Basel Okulu’nun ana hedefi,

Joseph Miiller-Brockmann.
Beethoven. Konser afigi, 1955.
Tasanimcinin kolleksiyonundan

Heaihoven

Armin Hofmann. Basel Municipal
Theater. Afis, 1963. Tasaruimcinn
kolleksiyonundan

schitzt das Kind!

Joseph Miiller-Brockmann. Schiitzt
das Kind! [Cocuklarni Koruyun!]
Isvigre Otomobil Kuliibii icin afis,
1955. Tasarimcimn kolleksiyonundan

bastan ¢ikarma degil iletigimdi.
Oyle bir iletisim ki, mesajin igeri-
gine uygun sembolleri kullanmay1
zorunlu kiltyordu. Ideal olarak bu
yontemin sonucu, evrensel gegerli-
ligi olan bir metafor ve bir mesaj-
di. Hiebert’in bir yazisinda sdyle-
digi gibi Isvigre Okulu, tasarimin
¢evrenin anlamsizca altiist edilme-
sinden Ote bir sey olmasiyla ilgile-
niyordu.

Kurumsal Tarz

1950’erin baglarinda, Bilgi
Cagrmn yildizlar: televizyon ve
bilgisayard1. Artik biraz yaya kalan
Iletisim Sanati terimi de, yerini
daha incelikli bir ifade olan Ku-
rumsal iletigim’e birakmisti. Ku-
rumsal iletisim tasarimcisinin goé-
revi, tutarli kurum kimlikleri ve
reklam kampanyalarn tretmek ve
bunlari siirdiirmekti. Avrupa Mo-
dernizmi’nin yetigtirdigi ya da et-
kiledigi Amerika’li tasarimcilar,
doneme 6zgii belirgin bir metodo-
loji gelistirmislerdi. Avrupa'min
dogmatik kisitlamalarinin ¢ogun-
dan arinmig olarak, islerinde sade
ve ekonomik grafikler ile enerji
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Gene Federico. Woman’s Day. [Kadin Giinii.] Dergi igin reklam, 1953.

Tasarimcinin kolleksiyonundan

dolu, fotografik vurgular gibi be-
lirgin ortak ozellikleri paylasiyor-
lard1.

Canlanma

1950’lerin ortalarinda, bazi iliistra-
tor ve tasarimcilar, eski grafik
yaklasimlar tekrarlayarak, klasik
Modernizm’e bir alternatif olustur-
dular. Bu hareket, Post Moder-
nizm’in de habercisiydi. Onceleri
modasinin gegtigi diigiincesiyle po-
piler kiltiiriin ¢6p sepetini boyla-
mis olan ilkel resim, Victoria tar-
71, Art Nouveau ve Art Deco gra-
fik motifleri, taze esin kaynaklan
olarak tekrar ele alindilar. Elle

Barry Zaid. Mata Hari. The Push
Pin Graphic’te yayinlanan ¢izimler,
1973. Tasanmcimn argivinden
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tretilmig goriintiler, biitiinsel tasa-
rimlar halinde tipografi ile yeni-
den birlestirildiler. Bunun yam si-
ra, on dokuzuncu yiizyil tahta
harfleri ve bunlar: izleyen erken
yirminci yiizyil baslik harflerinin
film {izerinde iiretilen yeni kopya-
lar1 tasarimcilarin retroformlara
yeniden ilgi duymalarint sagladi.
Bu yaklagim, ¢okuluslu sirketler
diinyasinin iletisim gereksinimleri-
ne uygun degildi ama, tarihsel
tarzlara diigkiinligiin neseli uygu-
lamalar1, 6zellikle dergi ve kitap
tasarimlari, plak kapaklar, kiilti-
rel afigler ve ambalajlar i¢in
idealdi.

Eklektisizm

1960’1ara gelindiginde, ticaret he-
defli endiistriyel toplumlarin tii-
miinde tasarim bilinci olugmustu.
Tasarim okullarimin giderek gogal-
masi, fotografik tekniklere daha
kolay ulagilabilmesi ve aralarindan
se¢im yapilabilecek grafik tasannm
yaklasimlarinin ¢oklugu, tek bir
tarzin baskin olamamasina yol ag-
t1. Bireysel tarza sahip iinlii tasa-
rimcilarin taklit edilmelerine kar-
sin, tinsel, siyasal ve estetik yon-
lendirici gii¢ler olmadigindan, ek-
lektik duyarhilik iyiden iyiye yii-
reklendirildi. Boylece, ortaya

Michael Salisbury. West [Bati]. Los
Angeles Times gazetesinin Pazar eki
icin dergi kapag, 26 Aralik 1971.
Tasarimcimin argivinden

u;i;(lbaﬁie‘ All is forgiven.

James McMullan'in gergekgi sulu-
boyalarindan R. Crumb’in ciiretkar
¢izgi romanlarina dek uzanan, bir-
birinden ¢ok farkl: igler ¢ikti.
Herb Lubalin, “ezilmis harf
[smashed type]” diye adlandirilan
tipografisi ve kigkirtic1 sézciik/go-
riintii karigimi igleriyle yalnizca
Amerikan reklamciligim ve dergi
tasarimini degil, islerinin yayinlan-
dig1 Avant Garde ve benzeri yayin-
larin nadir ve pahali oldugu Dogu
Avrupa okullarinda da miithis etki-
li oldu. Basinda olduklar1 dergile-
rin goriiniis ve igeriklerini birer
orkestra sefi ustalifiyla diizenleyen
Henry Wolf ve Willi Fleckhaus da
etkili sanat yonetmenlerindendiler.
Londra'da ise Pentagram stiidyola-
r1, yavan kurumsal ve ticari iletigi-
mi kendilerine 6zgii igneleyici mi-
zah anlayislaniyla dolduruyorlardi.

Polonya

Cagdas Polonya afis okullar: Ikinci
Diinya Savagi’'ndan sonra, savagin
perisan ettigi bir ulusu yeniden ya-
pilandirmaya yonelik coskulu ¢a-
balarin iiriiniiydiiler. Televizyon
yoktu. Yalnizca birka¢ radyo istas-
yonu varda ve gazeteler de yeter-
sizdi. Yeni Komiinist hiikiimet afi-
sin bir iletisim bicimi olarak gii-
clinii kabul etti ve ¢ok degisik ko-
nularda afigler iiretmesi ic¢in bir
devlet ajansi kurdu. Bu afislerin
bir boliimii siyasi ve egiticiydi.
Ancak, ¢ogunlugu kiiltiirel olaylan
duyuran afigler olusturuyordu.
Kendine 6zgii garipligiyle Polonya
tarzinin ilk gelismeye basladigi ve-
rimli topraklar da sinema afigleri
oldu. Bu afiglerde film sahnelerine
hemen hemen hi¢ rastlanmiyordu.
Sanatcilar bunun yerine ¢ofu kez
gorsel mecaz yoluyla filmin 6ziini
ifade etmeye ¢alisiyorlardi. Kiiltiir
afigleri sanatgilar igin kendi tarzla-
rimt ve kimliklerini ortaya koymaya
¢alistiklar1 6nemli bir bireysel ifa-
de ortamu haline gelmisti. Polonya
okulu tutarl: bir hareketten c¢ok,
¢ilgin bir gesitlilife sahip bir res-
samlar ve tasarimcilar topluluguydu.
1950’ler ile 70’ler arasindaki done-
mi elestirmenler Polonya afiginin
altin ¢ag) olarak kabul ederler. Po-
lonyalilarin isleri reklam sanati
olarak kabul ediliyordu ama, Bati
ticaret diinyasinda benzerleri daha
Once hi¢ gorilmemisti. Polonya
afislerindeki tuhaf, 6zgiin diinya
goriisli, Art Nouveau, Gergekiistii-
ciilik ve Pop Art gibi Bat1 tarzla-
rinin yaraticl uygulamalari yoluyla
gelismisti. Bati tasariminmin kural-
larina kulak asmayan Polonyal: ta-
sarimcilar resim, fotograf ve elya-
zisi benzersiz ve kimi zaman da
uyumsuz bir bigimde kullaniyor-
lard:. Oncii Polonyal: tasarimcilar
arasinda, islerini Gergekiistiicii
dagara dayandiran Franciszek
Starowieyski ve Urkiitiici imgele-
minde Jugendstil’in izlerine rastla-
nan Jan Lenica sayilabilir. Tasa-
rimda kligelerin bollagmas: ile

Polonya'da 70’li yillarin sonlarinda
yaraticilik sikintist gekilmeye bag-
landi. 80’lerin baslarinda ise Da-

yanisma Hareketi’nin baglamasiy-

la, heyecanlandirici gorsel iletigim
gereksinimi kisa bir siire igin tek-
rar giindeme geldi.

Jan Lenica. Lebensbilder-Zeitbilder.
Essen kentindeki afis miizesinin aguig
sergisi icin afis, Bati Almanya, 1984.
Tasannmcimin argivinden

Leszek Drzewinski. Punkty za
Pochodzenie [Baglangi¢ Noktas:].
Savays karsitr afis, 1985. Tasanmcimun
argivinden

Saykadelik

Saykadeli kisa bir siire boyunca,
1960’larin Amerikan geng kiiltiirii-
nii oldukga diiriist bir bigimde
yansitmisti. Ancak bu akim daha
sonra ticaret diinyasin1 yonlendi-
renler tarafindan pazarlanabilecek
bir moda olarak algiland:. ilging-
tir, saykadeliyi en iyi Otto
Wagner’in gesamtkunstwerk (Bir
biitiin olarak sanat yapit1) terimi
tanimlar. Ciinkil bu terim, hippi
hareketinin komiinal yasam geri
getirisini, el sanatlari iiretimini
canlandirma g¢abasini ve plastik
sanatlarin miizik ve edebiyatla bir-
lestirilmesini ¢agristirmaktadir.
Saykadelik tarz en saf haliyle ga-
zete, ¢l ilani ve afis tasariminda,
modada, taki, mobilya ve otomo-
bil tasariminda uygulanmist1 (aki-
min California’daki ilk temsilcileri



John R. Moenring. Donovan. Konser
afisi, 1962. Art Chantry arsivinden

Wes Wilson. Buffalo Springfield /
Steve Miller Blues Band. Konser
afigi, 1967. Library of Congress.
Washington, D.C. Afis
kolleksiyonundan

Tasannmecisi bilinmiyor. Buffalo
Springfield. Konser afisi, 1967, Art
Chantry argivinden

rock’n roll’a gegmeden Once ya-
samlarin1 yang otomobili siisleye-
rek kazamyorlardi). Gorsel bir sif-
reydi saykadeli. Ciplak gozle veya
halusinojenlerin yardimiyla sembo-
lizmin katmanlarim delerek mesaji
okuyabilenler, bu “‘underground”
ailesinin {iyeleri olabiliyorlardi.
Saykadeli Avusturya Aynlik¢ilifi-
nin harflerini, Art Nouveau siisle-
melerini, Dogu Hint sembollerini
ve Victoria dénemi tipografisini
yeniden kullanmasina karsin, esin
kaynag1 uyusturucu maddeler olan
renk paleti ve ¢izgi roman ikonog-
rafisi ile belirgin bir Amerikan
grafik tarzi idi. En yenilik¢i Say-
kadeli sanatgilar1, underground ¢i-
zerler Wes Wilson, Rick Griffin,
Stanley Mouse ve Victor Moscoso,
West Coast rock konserleri igin
birlikte yiizlerce afis liretmiglerdi.
Ellili yillarda Beat hareketinin
bagkenti olan San Fransisco, hippi
ve Saykadeli hareketlerinin de do-
gum yeri oldu. Ancak Saykadelik
tarzin versiyonlari zamanla tim
ABD’ne ve daha sonra Avrupa’ya
yayildi. Altrmgh yillarin sonlarin-
da, grafik tarz1 tipografik illustras-
yonlardan akigkan ¢izgi roman im-
gelemine kadar uzanan John Van
Hamersveld, Saykadeli’nin Los
Angeles’daki yenilik¢i temsilcile-
rindendi. Cok basit yontemlerle
Saykadelik goriintiiler iretilebildi-
ginden (Ornegin, elyazisi igin yal-
nizca bir rapido gerekliydi) ve ba-
sim maliyetleri diigiik oldugundan
(“split-fountain” renk teknigi ile
baski makinesinden yalnizca bir
gegcis yeterliydi) Saykadelik afisler
akla gelebilecek her yere ulasa-
biliyorlardi. Bir elestirmenin
“afigler kenti” adim verdigi
Seattle’da oldukga tiretken bir afig
ve el ilan1 sanatgilan komiinii
olusmugtu. New York City,
underground gazeteleri ve orijinal
Psychedelicatessen’leri ile tanini-
yordu. Atlanta, Chicago ve Dallas
da Saykadeli’nin diger merkezle-
riydi. Saykadeli’nin giiniimiize mi-
ras birakabilmesindeki en 6nemli
etkenlerden biri, Photolettering
Inc’in 1969°da yayinladig: ve dile-
yen herkesin Saykadelik tarzda ti-
pografi iiretmesine olanak saglayan
Psychedelitype dizgi katalogu
oldu.

Japonya

Avrupa’daki avant-garde hareketle-
rin etkisiyle, Avrupa ile aym tarih-
lerde, yani 1910’larda Tokyo'da
Modernist bir hareket bagladi. An-
cak bu hareket 1930’lara gelindi-
ginde Japonya'nin militarist done-
minin etkisiyle sinmek zorunda
kaldi. Bu ruhun yeniden canlan-
mas! i¢in yaklagik yirmi yil geg-
mesi gerekecekti. Etki odag1 Avru-
pa'dan Amerika'ya kayarken, tarih-
¢i James Fraser soyle diyordu:
“Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda
Japon Grafik tasarimu ne kadar al-
diysa, bir o kadar da vermigtir.”
1960 yilinda, savag sonrasinin hiz-

Yusaku Kamekura. Hiroshima Appeals [Hiroshima Caginyor]. Afis,

1983. Tasanmcimn argivinden

la geligen sanayi ortamunda,
Yusaka Kamekura Japon Tasarim
Merkezi'nin Genel Miidiiri olma-
sin verdigi gii¢le yenilikgi tasa-
rimcilart bir araya getirdi. Sonug
muithisti. Tadanori Yokoo Uluslar-
arast Tarz'dan koparak daha sezgi-
sel ve anargik bir yaklagim benim-
sedi. Bu yaklagiminda Japonlarin
hem Dogu’ya hem de Batr'ya ait,
gecmis, giincel ve gelecek kiiltiirel
ikonlara olan hayranhiini vurgulu-
yordu.

1970 yihinda yetmis alt1 iilkenin
katilimu ile diizenlenen Osaka
Diinya Fuari, Japon tasarimcilar
i¢in bir doniim noktasi olugturdu.
Bunca yabanci konukla iligkiye
girmek Japon tasarimcilarin kendi
kiltiirel koklerini gézden gegirme-
lerine ve bunlar1 mimarlikta, el
sanatlarinda ve grafik tasarimda
uygulamalarina yol agti. Cagdas
Japon reklam tasarimcilarimn ¢o-
gu, Bat’'nin Pop Art, ¢izgi roman,
televizyon ve sinema goriintiilerini
ddiing aldiklar1 halde, bunlan ge-
lismekte olan ¢agdag, high-tech
Japon toplumunun hayallerine dé-
niistiirdiiler. Temelde Konstriikti-
vist ve Bauhaus'dan esinlenmis bir
metodoloji ile yola ¢ikip, kiiltiirel
olarak daha eklektik bir gorsel da-
gara dogru kayan Japon tasarimci-
lar, daha sonra Amerika ve Avru-
pa'da gelisecek olan Yeni Dalga ve

Post-Modern egilimlerin ilk 6rnek-
lerini verdiler. Bu iigi odag: degi-
simi organize bir bicimde gergek-
lesmedi. Daha ¢ok bagimsiz tasa-
rimcilann kigisel ¢alismalarinda
ayr1 ayn olustu. Oncii bireysel
Japon tasarimcilar arasinda en
onemlisi Shigeo Fukuda’ydi. Tarzi
diger Japon tasarimcilardan belir-
gin bir bigimde farkli olan
Fukuda’min yalin, sembolik imge-
lemi, Japonlarin azla yetinme egi-
limini esprili, igneleyici bir duyar-
lilikla birlestiriyordu.
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