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Ceviri: Cem Cetin

California grafik tasarnim
ekoliine dikkatleri ceken sa-
natgt, Los Angeles’li April
Greiman’dwr. “Yeni Dal-
ga’nin Kraligesi” unvanini
kazanmasindan 10 yil sonra,
Dean Morris, Greiman’in
birikimini gozden gegiriyor
ve artik kalabaliktan adim
atacak yer kalmamus olan
bu alandan nasil kacmayi
planladigini soruyor.

Yeni Dalga'nin izleyicileri sasirt-
maya, heyecanlandirmaya ve
sarsmaya baglamasindan bir on
yil sonra, April Greiman tohum-
larimi kendi attigi bu tarzin oriim-
cek aglarindan kurtulmak kop-
mak istiyor, buna ihtiya¢ duyu-
yor. “Bir ayagim teknede, bir aya-
gim iskelede. Iste ilkem bu,” di-
yor. 1920’lerin izlerini tagiyan ta-
vanlan ve canli renklere boyan-
mus egri duvarlanyla, bir zaman-
lar icki imalathanesi olan atolye-
sinin yiiksek pencerelerinden gi-
ren aksamiistii 1s181nda, siluetini
izliyoruz.

1970’li yillarin baglarinda devam
ettigi Baske Allgemeine Gewer-
beschule’den bugiin Los Ange-
les’ta bulunan Apple Macin-
tosh'lu biirosuna dek April Grei-
man’in iizerindeki etkileri izledi-
gimizde, aym1 zamanda son onbesg
yilin ilerici Kuzey Amerika grafik
tasarimi uzerindeki onemli ekti-
leri de izlemis oluyoruz. Yeni
Dalga’nin form dagarcigy,
1970’lerden 1990’]ara gelirken
ABD'de yasanan tarz ve teknolo-
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ji degisimine oylesine iyi uymus-
tur ki, grafik tasarimcilarin 1 yil
once kopardiklan yaygaralann
gerekgesini hatirlamak zordur.
“Yeni Dalga”, “Pasifik Dalgasr”
ya da sevilmeyen adiyla “Califor-
nia’daki Isvigre” veya “Isvigre
Punk1”, bir hareketten ¢ok bir
egilimdir. Uyeligi veya manifes-
tosu yoktur. Michael Vanderbyl,
Sussman-Predja, Sidyakoff Ber-
man ve Gomez, ya da Emigré’nin
kadrosu gibi bazi California’l sa-
nat¢ilarin ¢aligmalart birbirlerin-
den oylesine farklidir ki, ortak
ozellikler neredeyse yalmzca za-
man ve cografyadir. Bir bagka or-
tak yan da, muthis miktarlarda
goriintiniin buytk bir istahla ve
acimasizca kullanilmasi egilimi-
dir. Bu ¢cogulcu, toplayici tutum,
post-modern kiilturun, toplu ile-
tisimin ve California’daki yasa-
min daginik, odaklasamamus hali-
ni yansitmaktadir. Yeni Dalga,
agirbaghligina karsin, yenilikler-
den yanadir ve yalin, akilda kalici
goriintiillerden kaginir. Uygula-
malarin ¢ogu kez gorkemli olma-
sina karsin, fikirler nadiren ¢arpi-
cidir, Ancak, Yeni Dalga’nin gra-
fik tonu punk gibi nihilist veya
ofkeli degildir. Futurizm veya
Dada gibi politik ya da edebi de-
gildir. Mesaj, harekettir. Tipki
hizla yol alan bir otomobilden
goriinen manzara gibi.

Sanatsal Tekme

New York City yakinlarinda do-
gup bityumus olan Greiman
1970’de Kansas City Art Institu-
te’dan mezun olduktan sonra, bir
yilim1 da Basle Allgemaine Ge-
werbeschulenin akademik form
dilini sindirmekle gecirdi. Yirmi-
li¢ yasinda, Basle'in baglica meto-
dolojik uzantilarindan biri olan
Philadelphia College of Art’a gir-
di. Daha sonra da bir siire New
York’ta serbest ¢aligti. 1976°da,
dostlarin ziyarete geldigi Los
Angeles’da, Giiney California’nin
dogal goriiniimiinden olaganiistu
etkilenerek buraya yerlesmeye
karar verdi. “Coliin, okyanusun,
tim dogal ortamin muthis bir
esin kaynagi olabilecegini diisiin-
du” diyor Greiman. “O sirada
renk ve 1sikla ilgili tim duygula-
rim degismisti.”

O siralar “Yeni Dalgasiz” olan
bati sahiline yerlestikten yalnizca
alt1 ay sonra, birkag ileri goriisla

sirket, Greiman’in miisterisi ol-
mustu bile. O siralar, ileri tekno-
loji endiistrisi kizigmaya bagla-
mustt. Eglence endiistrisinin ise
soyle giiclii bir sanatsal tekmeye
ihtiyaci vardi. Yeni, hirshi sirket-
ler, “sasirtict”, “sarsict”, “tartig-
malr” ve “rahatsiz edici” gibi soz-
ciiklerle ona bagvurdular.

Bir yandan isini gelistirirken he-
men yakimindaki California Insti-
tute of Arts’a da katilan Grei-
man, 1982’de boliim baskamn ol-
du. O donemde Greiman fotog-
raf sanatgis1 Jayme Odgers’le bir-
likte-CalArts biiltenleri ve kata-
loglar i¢in oncu grafikler yapti.
Greiman’in kendisi i¢in ¢ok uya-
rict buldugu Odgers, Los Ange-
les Art Center’in grafik tasarim
bolumunu tamamlams ve fotog-
raf¢ihiga gegmeden once iki yil
Paul Rand’a asistanlik yapmusts.
Greiman ve Odgers birlikte fo-
tograf stiidyosuna girerek drama-
tik perspektifler, geometrik sekil-
ler, giindelik egyalar, doygun
renkler ve yergekimsiz diizenle-
melerle deneyler yaptilar. Grei-
man CalArts’da video kamera-
larla ve daha sonra dondurulmug
video gorintiileriyle calismaya
basladi. Bu da onu bilgisayar ek-
ranina ¢ekti ve Greiman’in “Kisi-
sel Hibrid Goriintiller” adimi ver-
digi ¢aligmalar ortaya cikt.

Bu ilk CalArts projelerinden ve
Los Angeles China Club Lokan-
tast i¢in hazirladig: grafiklerden
sonra, arttk Kuzey Amerika gra-
fik tasarimi aym kalamazdi. Diir-
tileyici bir kipirti olarak bagla-
yan etki, birkag yil icinde buyu-
yerek gergek bir dalgaya doniis-
tu. Artik destekleyenler ve tepki
duyanlar ayrismus, taklitgiler or-
taya ¢ikmisti. 1982°de, basin ona
“Yeni Dalga'min Kraligesi” adin
verdi. Daha sonra se¢kin Allience
Graphique Internationale’in bir-
kag kadin iyesinden biri olan
Greiman’in igleri 1983’te de Phi-
lip Meggs’in Grafik Tasarim Ta-
rihi’nin son alt1 sayfasinin besini
kapladi.

Falcilik Anlan

Basle tutuculugundan gelip de
Greiman kadar basaril bir gekil-
de kigisel tarz gelistirebilenlerin
sayist parmakla gosterilecek ka-
dar azdir. Bu da onun en buyuk
basarilarindan biri olarak anila-
caktir. “1976’da Hoffman’a muit-
his tepki gosteriyordum.” diyor
Greiman. Basle’daki akademis-
yenlerden, indirgeme yanlis1 Ar-
min Hoffman'dan soz ediyor.
“Olumsuz degil tepkiliydim ve
onun sesini duymamaya caligi-
yordum. Belki de toplamci olmam
gerektigini diigiiniiyor, grafiklere
konu parklari veya yolculuklar
gozuyle bakiyordum. Sonugta ¢o-
ziimlemeyi yapacak olan izleyici-
dir; ben degilim. Onlara, basa ¢1-
kabilecekleri kadar malzeme ver-
mek gerekiyor.”

Greiman zaman zaman dairevi
Zen rasyonalizasyonunu, bazen
de Bat1 Avrupa’nin birebir dog-
rusalligini kullamyor. En ¢ok sev-
digi soz de, ressam De Chiri-
co’den: “Her nesnenin iki ayr yii-
zii vardir. Bunlardan biri, her za-
man gorduigumuz ve herkesin
gordiigi siradan yuzdiir. Digeri
ise, esyanin ruhani ve fizik otesi
yiiziidiir. Bunu ancak belli kigiler
falcihk anlaninda, trans halinde
ve fizik otesi meditasyonda gore-
bilirler.” Greiman, Yeni Dal-
ga’nin pop-kiiltur, kitsch, hatta
TV gibi bariz etkilerinden s6z et-
miyor. Bunlar Basle’in akademik
terminolojisine uygun degil.

On yildir acimasizca elegtirmek,
Greiman'in dogrudan, kurcalay:-
c1sorulara karsi sabrimi azaltmis.
Bariz sanatsal etiketlerin geligini
onceden farkederek bunlardan
kaginmiyor. “Bana yol gosteren ne
Basle, ne Bauhaus, ne Konstruk-
tivistler ne de Misirhlar'dir. Ben-
ce, toplu halde anlam kazanan
evrensel bigimler var. Bu unsur-
lar1 anlayip kullanmamda en faz-
la etkisi olan da, Carl Jung'un In-
san ve Sembolleri kitabidir.”
Greiman'in goriintiileri,-belki de
Jung’un toplu bilingalt: adim ver-
digi siire¢ yoluyla-Misirhlarin
ikonografi egilimini, Miro mn ¢o-
cuksu gizemini, Ernst, Schwitters
veya Rauschenberg’in goruntu
bindirmelerini ve Dali’nin gergek-
uisti ve fazlasiyla kigisel dus
gondermelerini hatirlatiyor.
(Greiman, on yildir belgeledigi
diislerini yorumlamak amaciyla
bir siiredir Jung Enstitiisunde bir
bayan uzmanla birlikte ¢aligmak-
tadir.) “Yeni Dalga‘ya en biyiik
etkim renk alaninda olmustur,”
diye vurguluyor Greiman.

“Bilgi de katmanlar halindedir,”
diye agiklamaya devam ediyor.
“Yiizeydeki katman, bilingsizce,
¢aba gostermeden kavrayiveririz.
Bu katman bizde su veya bu se-
kilde duygusal bir tepki uyand:-
rir. Ancak ben, insam i¢ine ¢e-
ken, derin diigsiinceye zorlayan
katmanlan yegliyorum...”
(di-zin) kurylugu igin afis.




“Pasific Wave" sergisi
icin bilgisavarda
yapilmis heykel
gizimi.

Teknosiirrealizm

Duygulan, Greiman’a Yeni Dal-
ga'nin simdiden modasinin gegti-
gini soyluyor. “Pasifik Dalgas1”
sergisi i¢in gelen katihmlarn goren
Fortuni Museum yetkilisinin na-
sl hayal kirikhigina ugradigini an-
latiyor Greiman. Sergiye islerini
gonderen otuz firmadan onbesi
geri ¢evrilmis, bu arada Esprit,
Sussman Predja’nin 1984 Olim-
piyatlari ve Apple gibi ¢ok tinli
“dalgactlar” bile serginin disinda
kalmisti. Bu gekilde elekten gegi-
rilmis olan sov, Greiman'in, Cali-
fornia Dalgasr’nin en iyi ornekle-
rinin on yil once iiretildiginden
emin olmasina yetmisti.
Elestirmenlerden once davranan
Greiman, Yeni Dalga'nin artik en
agirbagh yillik raporlarda bile go-
ze ¢apan sulandiriimig versiyon-
larindan s6z etmeye bagliyor.
“Isin en korkung yani da, olay 6y-
lesine olgunlasti ki miisteriler
mithis paralar oduyorlar ve bu-
tun bu olgunluktan digsa vuran
duvardan duvara baskilar ve gi-
zel renkler oluyor. Fikirlerde dik-
kate deger bir gelisme oldugunu
sanmiyorum.”

Eger video kamerasi ve Macin-
tosh bilgisayar1 olmasaydi, Grei-
man da ¢agdaglarinin ¢ogunu si-
niflandirdigs gibi bir Yeni Dalga
Sonrast Yapmacikhga takilip ka-
labilirdi. 1984°de ilki satin alindi-
gindan bu yana, biirosundaki
herkes (alt1 kisinin dordu tasa-
rimeidir) Macintosh’u kullan-
makta, tum projelerin taslak, su-
nug ve/veya son orijinal agamala-
rinda bu aletten yararlanmakta-
dirlar. Greiman ayrica, ¢calisma
alan afisinde veya Sebastian bro-
suriinde oldugu gibi, bir Graphic
Paintbox ve/veya Macintosh ve/
veya klasik yollarla elde edilmis
goriintiileri de bir araya getirip
kullanabiliyor. Silikon yonga,
Greiman'1 Yeni Dalga'dan uzak-
lagtirmug, bir tiir “teknosurrea-
lizm” denebilecek yeni bir anlayi-
sa dogru itmistir.

Bilgisayar destekli grafik tasarim-
da son derece hayati olan i¢giidu
ve talih unsurlarinin pesindeyken
Greiman kolay pazarlayabildigi
tarzinin emniyetini ve bazen de
estetigini rahatlikla feda edebili-
yor. “Insanlar benim bir grafik ta-
sarimci degil, bir ressam oldugu-
nu dugiindiiklerinden, basim
dertten kurtulmuyor. Bilemiyo-
rum. Cok umurumda da degil.

Beni tek ilgilendiren bilyumem.
Ve de her zaman biiyiimem yeni
araclar sayesinde olmustur. Tek-
noloji ile ¢ekinmeden deney yap-
mak, elini iyice alistirmak ¢ok
Oonemli. Diger insanlarin pahali
bilgisayarlarla yaptig1 gibi gecmi-
si taklit etmektense, farkl bir bil-
gi kaynagindan yola ¢ikarak gele-
cek i¢in yeni lisanlar gelistiriyo-
ruz. Bunlar donanimdan kaynak-
lanmiyor. Bu aletlerin DNA'sinin
bulunmasindan geliyor. Ve de,
biitiin bunlarn gelistirmek igin
kendi parami ve zamanimi ¢okga
harcamaya istekli oldugumdan,
lyi bir tasarimci oldugumu hisse-
diyorum.

Greiman, Onyargilarin oniinde
yol alabilmek i¢in zaman ve para
ile cambazlik yapiyor. “Her seyi
karmakarisik ediyorum,” diyor
keyifle. “Siire¢ kontrolumiin di-
sinda gelisiyor. Cok siiratli 0g-
renmem ve iyi fikirler uretmem
gerekiyor.”

Greiman yakinliktan ne anhyor?
Dort yagindaki Ron Rezck Ay-
dinlatma iiriinleri afigini yalin bu-
luyor. Ciinkii 0 donemde video
ve ofset tekniklerinde ustalasti-
gindan, “indirgeyici” kararlar ve-
rebiliyordu. Oysa su anda Grap-
hi¢ Paintbox’u ve diger yeni tek-
nolojileri 6grenme ¢abasi i¢in-
deyken, henliz “indirgeyici” asa-
masina gelmis degil. Kendi igleri-
ni daha iyi anlamasina yol agacak
bir noktaya deginmis olmaliyiz
ki, gozleri parildiyor.

Kigisel Hibrid Goriintiiler
Greiman, iri harflerle “YANLIS
ANLASILMIS” yaziyor. Yazinin
basligi bu olmali, diyor.

April Greiman Inc.'in gelecekle
ilgili planlarinin arasinda Avru-
pa’li musterilerinin sayisini artir-
mak da var. Esiyle birlikte, daha
once Londra ve Venedik'te du-
zenledikleri Macintosh ve Video
atolyelerini tekrarlayabilirler.
Daha heyecan verici projelerin-
den biri de, Hollywood Bulvari-
nin yeniden diizenlenmesi. Ingil-
tere deki Oxford Caddesi gibi,
yasl ancak turizm ve ticaret ba-
kimindan hayati 6nem tasiyan
Bulvar mimarlar, manzara mi-
marlari ve bir demografi firmasi-
nin da igbirligi ile is, toplanti ve
sanat olaylarina zemin hazirlaya-
cak sekilde gelistirilecek. “Ancak
ben, oyle renkli bayraklar dik-
mek gibi basit grafik tasarim ¢o-
zumlerinden kaginmaya ¢alisaca-
gim,” diye soz veriyor Greiman.
Ancak April Greiman' en ¢ok
heyecanlandiran, tamamlandi-
ginda sokaklardaki reklam pano-
larinda sergilemeyi umdugu “Ki-
sisel Hibrid Goriintiiler” caligma-
simin gergeklesmesi icin Ulusal
Egitim Dernegi'nin sagladigi des-
tek. “Bu ¢alisma bana biraz so-
luklanmam ve bir miisteri olma-
dan, yalnizca biraz oynamam igin
zaman tamyor.” @

New York’u
Kurtaran
Kadinlar

Philip B. Meggs
Print/Ocak-Subat 1989

Ceviri: Cem Cetin

Disanidan bakan bircoklar
icin New York grafik tasa-
nimdaki yaratici Oncuiliigunii
yitirmig gibi goriiniiyordu.
Ancak, kadin sanatcilarin
baslatngi Retro adi verilen
bir hareket, Manhattan’in
hala yenilikcilerin kalesi
oldugunu gosterdi.

Bir zamanlar New York’ta reka-
bet vardi. Yiizyilin basinda, Phi-
ladelphia hem Curtis Yayincihik
Sirketi'nin (ev kadinlar1 i¢in ya-
yinlanan Ladies” Home Jour-
nal'in ve Saturday Evening
Post’'un yayincisi) hem de yirmin-
ci yizyilin komple servis veren
reklam ajansi konseptinin oncusi
olan N. W. Ayer’in kentiydi. Bu
“kardesge sevgi kenti” ile Buylik
Elma New York, grafik sanatin-
da liderligi paylasiyorlardi. Cok
sayida birinci sinif iliistrator,
atolyelerini -akillica bir is yapa-
rak- iki kenti birbirine baglayan
demiryolunun yakinindaki ya-
maclara kurmuglardi. Ancak Phi-
ladelphia zamanla gerilemeye
bagladt ve II. Dunya Savast ile
1980’ler arasindaki donemde
New York giderek grafik diinya-
sinin merkezi haline geldi. i¢inde
bulundugumuz onyilda ise yarati-
cilik Dallas, San Fransisco, Min-
neapolis gibi beklenmedik tasra
eyaletlerinde tomurcuk verirken,
Philadelphia da dahil olmak uze-
re, diger kentler yenilikci grafik
tasanimin merkezleri haline gel-
diler. Reklamcilikta, Minneapo-
lis’li ajanslar son CLIO yarisma-
sinda New York'u ezip gegtiler
ve iki kez daha ¢ok odil aldilar.
New York'lu reklamcilar ise,
kendilerini savunmaya ¢ahsarak,
kendi kampanyalarinin Mineso-
ta’dakilere kiyasla evet, daha az
Ozgiin, ama ¢ok daha etkili oldu-
gunu one surdiiler. Ancak bu yo-
rum, tum ulkede New York'un
“erisgemedigi liziime pis demesi”
olarak degerlendirilerek dikkate
alinmadi. Aym sekilde, Steven
Heller'in PRINT dergisinin Ka-
sim/Aralik 1987 sayisinda Cold
Eye (Soguk Goz) kosesinde Al-
GA'ya (Amerikan Grafik Sanat-
lar Enstitiisil) catmasi da tepkiyle
karsilandi. Heller yazisinda Oncu
Tasarim Odulii'nii, iiriinleri ve
grafik tasarimlari coskulu, neseli
ve rahat California tarzinin iyi
ornekleri olan San Fransisco'lu
bir giyim firmasina verdigi i¢in
AIGAy1 sert bir dille elestirmisti.

Amerika’nin dortbir yanindaki
grafik tasarimcilarla yapilan go-
rusmeler, bir¢coklarinin New
York'un yeniden rekabet duygu-
su kazanmasim sevingle karsila-
diklarini ortaya koymaktadir.
New York'lu biiyiik yayincilar,
kurum kimligi stiidyolan ve yara-
tict tasarimin devleri, isi sansa bi-
rakmamak i¢in -artik 6nceden
tahmin edilebilen- yiiksek stan-
dartlarin1 korumaktadirlar.
Chuck Byrne, PRINT (Mart/
Nisan 1986) dergisinde yaymnla-
nan yazisinda soyle diyor: “New
York’u gormek her zaman gitven
verici. Bazi seylerin hi¢ degisme-
digini, hi¢ degismeyecegini bil-
mek giizel.” Ancak, Pasifik Hav-
zast devrimini, Minneapolis yara-
ticiigint ve Dallas hilnerini alkis-
layip, New York'un yaratici ener-
jisinin olim haberini yazmaya
hazirlananlar erken davranma-
sinlar. New York'da, 1980’lerde
yeni ve beklenmedik bir hareket
baslad:. Bu yeni hareketin genel
ilkelerinden bazilar: soyle: yuzyil-
in ilk yarisindaki modernist Av-
rupa tasarimna duyulan sinirsiz
ve eklektik bir ilgi, tipografinin
gunumiizde gegerli olan kuralla-
rma kars1 korkung bir umursa-
muzlik ve, 1920’lerde ve
1930’larda gelistirilip, 1I. Diinya
Savasi'ndan sonra kullammdan
kaldinlan bazi kirik ve zorlama
yazi karakterlerine asir1 digkiin-
likk. Bu hareketi bigimlendiren
oncil sanatgilarin timu de
kadindir.

Diger tasanim tarzlari arasinda sa-
yilabilmesi i¢in bu akima bir ad
bulma ¢abalart da hemen sonug
verememigtir. Bazilar akima
“Postmodernizim” adini uygun
bulmaktadir. Ancak, bu ¢ok ge-
nig kapsamli terim, olay1 tam ola-
rak anlatmamaktadir. Ciinku, or-
negin mimari basit ve belirgin ka-
liplara rahatga oturtulabilirken
(Victorian, Art Nouveau, Mo-
dern, Postmodern gibi), grafik ta-
sarim bu denli basit sistemlere
uydurulamayacak kadar ¢cogulcu

've genis yelpazelidir. “Eksantrik

tipografi” de, suisli yazi karakter-
lerinin yeniden dogusundan pa-
nige kapilan baz puristlerin kul-
landig asagilayic bir terimdir.
“cogulcu yeniden bulmacilik”
(pluralistic reinvention) olumlu
bir oneridir ¢iinkii hem etkenle-
rin gegsitliligini, hem de giinimuz-
deki urunlerle gecmisteki model-
lerin farklihgini vurgulamaktadir.
Ne var ki bu terim de biraz fazla
yavan ve akademiktir. Yerlesme
sansi en fazla olan terim, “Retro”
gibi gorinmektedir. Bir 6rnek
olan Retro, retroactive ve retrog-
rade gibi sozciiklerde kullanarak,
“geriye donik” ve “alisilmiga zit”
gibi anlamlar yiikler. Bu yeni
yaklasimi etiketleme ¢abalari ice-
risinde yu ana kadar en iyisi bu-
dur. Basarili sanat ve tasarim te-
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rimlerinin ¢ogu gibi, biraz argo,
biraz da kiigimseyicidir. Em-
presyonizm ve Kiibizm terimleri
baslangicta alay etme amaciyla
ortaya atilmiglardi ve bulanik go-
runtiiler ile kiibik yapilar akla ge-
tirmeleri beklenmisti.

Her ne kadar yeni tarzlar ve ha-
reketler aniden ortaya ¢ikar ve
yogun bir sis gibi birden her tara-
fi kaplarsa da, genelde iz stirerek
fikir babalarina (veya bu durum-
da analarina) ulagsmak miimkiin-
dur. Retro, geleneksel olarak dii-
suk ticret ve tutucu tasarim stan-
dartlar ile taninan yayincihik pi-
yasasinda ¢alisan New York'lu
birkag kadin grafik tasarimcinin
eline dogdu. Bu sanatgilar (Paula
Scher, Louis Fili, Carin Gold-
berg ve Lorraine Louie), erken
20. yuzyil grafigini canlandirmig-
lar, ozellikle de yiizyilin baginda-
ki Viyana Anlagmazhgi'ndan, iki
dunya savagsi arasindaki yirmi yil-
lik donemin modern fakat deko-
ratif harf karakterlerine kadar
uzanan zaman araligini su yiizu-
ne ¢ikarmuslardir. O donemin bol
kivrimli ve garip yazi karakterle-
rini ger¢ekten ¢ok sevmektedir-
ler. Espas, renk ve dokuya karsi
tutumlar asir1 derecede bireysel
ve ozgundir. Tasarim ve tipo-
grafinin “dogru” kurallarina karsi
tutucu olmayan tavirlari, rahatca
riske girmelerine, deneyler yapa-
bilmelerine izin vermektedir.
Modern tipografinin dogru kulla-
nimt hakkinda kitaplar yazan Jan
Tschichold ve Josef Miiller
Brockmann herhalde Retro tasa-
rimcilarinin iglerini gorselerdi,
gozleri sizlardi. Cunki Retro’cu-
lar degisik yaz1 karakterlerini ke-
yifle ve sikga birbirlerine karstir-
makta, harfler arasinda astr1 es-
paslar kullanmaktadirlar. Retro
tasarimlarinin ¢ogunda tipografi,
ilustrasyon ve fotografin yaninda
yardimc1 oyuncu olmaktan gikip,
figuratif, canli ve anlaml bir bas-
rol oyuncusu haline gelmistir.
Dort onctii sanatginin iglerinde
ortak etkilenmeler ve kaynaklar
secilebiliyorsa da, herbirinin ori-
jinal bir bakis acis1 vardir.
Retro’nun ¢ekingen dermeci tav-
r, bir New York geleneginin de-
vanudir. Scher, kendisi igin
onemli bir esin kaynagi olarak
Push Pin atolyelerinden Seymour
Chwast’1 ve onun kullandig1 Vic-
torian, Art Nouveau ve Art Deco
formlarin belirtmektedir. Fili ise,
simdi hayatta olmayan ve ¢ok da-
ha coskulu islerinde Victorian ve
Art Nouveau tipografik temalar-
nin bolluguna bagvuran Herb Lu-
balin ile birlikte ¢calismust.

Eger Retro’nun takim kaptam
kim diye sorulursa, cevap Paula
Scher olacaktir. Scher, alayci mi-
zah anlayisi ve i¢ten, dobra dav-
ranislanyla tanimr. Tyler School
of Art'tan mezun olduktan sonra,
New York'ta hayata atild1.
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1970’lerde CBS plak sirketinde
grafik tasarimc olarak ¢alisti. Bu
donemde, ilustrator David Wil-
cox ile birlikte yaptig1 calismalar
uilke capinda dikkat ¢ekti. Zengin
biitceler sayesinde ¢ok ozel ilus-
trasyon ve fotograflar kullanabili-
yor, miizik sektoriinin yeni ve
ozgun cahsmalara olan talebi ona
siradis1 cozumler deneme firsat
yaratiyordu. Ancak enflasyon,
miithig bir hizla artan iiretim ma-
liyetleri ve ayni hizla diisen satig-
lar, yukseklerden ugan plak en-
dustrisinin 1978’de yere ¢akil-
masina yol agtr. Scher ogrenciy-
ken herseyden ¢ok, iyi bir iliistra-
tor olmayi istedigini hatirliyor.
En ¢ok da tipografide zorlandigi-
n1 ekliyor. CBS'deki ilk yillarin-
da, konsept gelistiren, goriintiiler
ismarlayan ve bu goruntileri ta-
mamlayacak tipografik tasartm-
lar yapan bir sanat yonetmeniydi
Scher. Kaynaklarin aniden kuru-
mastyla, tekrar kendi imkanlari-
na gilvenmek zorunda kald.
Cunki her zamanki gibi, ciliz
biitceler is imkanlarim kisitlamis-
t1. Sonunda bir tipografi tasarim-
cis1 olmak zorunda kaldi. Hayal
giicii, sanat ve tasanim tarihi kay-
naklar1 ve yazi ornekleri kitapla-
rinin son sayfalarinda yer alan az
kullamlan yazi karakterlerine
duydugu ilgi, yeteneklerinin hizla
gelismesini sagladi. Tipografik
¢ozumlerinde yazilar beklenme-
dik bi¢imlerde kullamyordu. Art
Deco, Rus konstruktivizmi ve di-
ger tasarimcilarin kullanmaya
korkacag1 modasi ge¢mis, az kul-
lanilan yazi karakterleri onun is-
lerinde birlikte yer alabiliyordu.

CBS Plak Sirketi i¢in afis, Paula Scher.

Scher, Konstritktivizmin tipik
formlarini ilk kez 1970’lerde kul-
lanmaya bagladiginda, aldig tep-
ki heves kirictyd. Isleri, sanki
sOzbirligi edilmis gibi tim sergi-
lerden geri cevriliyordu. Ancak
bu tasarimlarin biraz ortada go-
rinmesinden sonra profesyonel
cevreler de daha olumlu bakma-
ya bagladilar. Scher erken kons-
truktivist tarzi kopya etmiyor,
yalnizca form ve form iligkileri
dagarcigindan yararlanip beklen-
medik yeni birlesimler yaratiyor-
du. Espas ve renk kullanimi, kay-
naklarindan butiiniiyle farkliydt.
Rus konstriiktivizminin yerge-
kimsiz, ugucu formlarinin yerini
onun ¢aligmalarinda eski tahta
baski afislerin agirhgina ve ener-
jisine sahip yogun bir form istifi
alir. Rus konstriiktivistleri ve
Hollandali De Stijl sanatgilari
son derece ciddiydiler. Ruslar,
devrim sonrasinda olusacak yeni
toplumun paralelinde, sanat ve
tasarimda da bir devrim yapmak
niyetindeydiler. De Stijl ise, yeni
bir toplumsal diizene model ol-
mak lizere sanatta da yeni bir du-
zen arayist icindeydi.

Bunlarin tam tersine, Scher'in is-
lerinde konstritktivist formlar yo-
gun bir mizah duygusu ile birlik-
te, neseli bakislara sahip olagan-
dis1 ¢ehrelere donusur.

1984'de Terry Koppel ile birlikte
Koppel ve Scher atolyesini agtik-
tan sonra, mugsterilerinin ve gelen
islerin ¢esitlenmesiyle, stil yelpa-
zesini genigletti. Retro, olasthklar
dagarcigindaki yaklagimlardan
yalnizca biridir.

Louis Fili’nin isleri oldukg¢a kisi-
sel ve gozle gorulur sekilde etki-
leyicidir. Tipografiye kars1 guglu
sevgisini mezun oldugu Shidmo-
re Koleji'nde bir siire okulun diz-
gi atolyesinde ¢alisma firsati bul-
masina baglayan Fili, daha sonra
B.Martin Pedersen ve Herb Lu-
balin firmasinda ¢calismigtir. Fili
1978'de de, Pantheon Books ya-
yincilik sirketinden gelen sanat
yonetmenligi teklifini kabul ede-
rek Lubalin atolyesinden ayrildt.
ik donem islerinde, Lubalin'in
etkisi sezilir.

Birg¢oklar, kitap yayinciligi en-
diistrisinin rahat, telassiz, sakin
bir sektor oldugunu zannederler
Gergek ise bundan son derece
farklidir. Yayincilar, kitaplarini

Kitap kapagi, Louis Fili.

yilda iki kez yayinladiklari ana
listelerle pazarlarlar. Listelerin
yayimn donemleri ise ilkbahar ve
sonbahardir. Bazi1 yayincilar son
zamanlarda bu iki listeye bir de
kis aylarinda yayinladiklar ara
listeyi eklemislerdir. Her proje,
ilgili herkesin kesin olarak uyum
saglamasinin beklendigi kat1 bir
takvime gore ilerler. Sonugta da,
ayn listeye girecek kitaplarn tii-
mi birlikte tamamlandigindan,
miithig bir stkigma meydana gelir.
Fili'de, her y1l Pantheon'un dev
sonbahar listesine giren kitapla-
rin kapak tasarimlarini tamamla-
diktan sonra tatile ¢ikip, yaz ayla-
rint Avrupa’da gecirmeye bagla-
mugtl. Boyle bir tatilin, yaratim
yorgunlugunu uzerinden atmak
i¢in ideal ¢oziim oldugunu diisii-
nityordu.

Avrupa’da gecirdigi giinlerin ona
esin kaynag olmasiyla Fili Ame-
rikan kitap kapagi tasaniminda
ozgun bir yaklagim gelistirmeye
baslad. Iki Diinya Savasi arasin-
da Italya sahillerinde yapilmug
olan kugiik otellerin tabelalarin-
da goziine ¢arpan boyutlu, golge-
li yazilar dikkatini ¢ekmisti. Bun-
lar1 fotograflamaya bagladh. italya
ve Fransa’ya duydugu duygusal
yakinhk bu iki ulusun grafik gele-
neklerini de kapstyordu. Boylece
Fili 1920’lerin, 30’larn ve 40’1a-
rin Avrupa grafiklerini toplama-
ya basladi. Kaynagy, Fransiz ve
Italyan kentlerinin bit pazarlar
ile sahaf diikkanlanydu. Iki savag
arasinda, Avrupali grafik tasa-
rimcilarin usgu ¢agdas iletisimin
gerekleri ile kendi duygusal ve
dekoratif gorsel etkilere kars
egilimlerini bagdastirma ¢abalari,
Italyan ve Fransiz grafik tasari-
minda ilging bir gelismeye yol ag-
musti. Cagdas tirnaksiz harfler
dekoratif bicimlerde veya abartih
oranlarla kullanmliyordu. Dokulu
zeminler gelistirildi; fotograflar
siluetlere doniustu. 11. Duinya Sa-
vasi'ndan sonra ise tasarimin
mantigt degisti ve bu tipografi uy-
gulamalan ile diger teknikler kul-



lanilmaz oldu. Ustelik, dizgi tek-
nolojisinin metal hurufattan foto
dizgiye ve digital yontemlere ge¢-
mesiyle, 1960 ve 70’lerde moda-
s1 gegmis sayilan bu eski harfler
iyiden iyiye tarihe kansti. Fili ise
bu anlayisi taze bir bakig agisiyla
yeniden ele ald1 ve islerine yan-
sitmaya basladi. Scher’in duru-
munda oldugu gibi, Fili'nin ek-
lektisizmine de dogru olarak “ye-
niden bulmacilik” ad1 verilebilir.
Fili kaynaklarinmi kopya etmez,
onlan geri plandaki etkilerden
biri olarak kullanir.

Fili'nin isleri zarif ve rafinedir.
Olaganiisti bir yumusakliga sa-
hiptir. Her kitap i¢in en uygun
grafik titregimi elde etme endise-
siyle, sayfalarca eskiz kagidi har-
cayarak en iyi yazi karekterini,
renk demetini ve goriintuyl aras-
tirtr. Bazen ¢ok kaba bu tipogra-
fik fikirle yola ¢ikar ve giderek
belirsizler azaldikga bir harf ka-
rakterine karar verir. Bu karakter
¢ogu kez eski orneklerden elde
edilir veya amaca uygun sekilde
degistirilerek yeniden yaratilir.
Bazen, yola ¢ikilacak bir 6rnek
bile bulunamaz. Bu durumda 6z-
gun harfler gelistirilir. Fili igin, el-
le dizilen metal tipografinin olu-
minin en tzucu yam bir¢ok eski
yazi karakterinin bir daha elde
edilemeyecek sekilde yok olma-
sidir. Fili, en ¢ok etkilendigi kisi -
lerden biri olarak Scher’i goster-
mektedir. Ancak bu etki islerinin
gorsel ogeleri uzerinde degildir.
Zira, iki kadin sanatginmin igleri
birbirinden ¢ok farklidir. Scher,
Fili'ye daha cok bir kadin tasa-
rimcinin da iz birakabilecegini,
belirgin bir bakis agisina sahip et-
kili ve saygi goren bir sanat¢1 ola-
bilecegini gostermisti.

Scher ve Fili, Retro akiminin on-
culeridir. Grafik tasarimdaki bu
tutum ve genel yaklasim, ¢ok sa-
yida taraftar toplamigtir. Carin
Goldberg ve Lorraine Louie de,
bu taraftarlarin en iyilerindendir.

[T

F oL o, . B
Carin Goldberg Cooper Uni-
on’da tasarim ve resim ogrenimi
gormiis, boylece renk ve espas ile
oynama firsat1 bulmustur. Aynt
okulun mezunu olan CBS’ten
Laou Dorfsman, onunla diplo-
masin almasindan hemen sonra
goriismiis, dosyasini umut verici
bularak onu asistani olarak ise al-
mis ve himayesinde ¢aligtirmaya
baglamigti. Daha sonra Dorfsman

Kitap kapagi, Carin Goldberg.

onu CBS Televizyonu'nun tasa-
rim bolimine terfi ettirdi. Carin
bu gegisle bir sinema donemini
atlattigim farketmisti. Yeni gore-
vinde tipografiye ozel bir saygi
duymayi 6grendi. Bir dizgi oriji-
nalinin degistirilmeden veya ge-
listirilmeden burodan igeri gir-
mesinin mimkiin olmadigim hala
hatirhyor. Carin daha sora CBS
Plak Sirketi'ne gecerek John
Berg ve Paula Scher ile ¢aligti.
Paula onun ilk amiriydi. En ¢ok
yeniliklerin tizerinde duruluyor-
du. Akla gelen her sey gercgekles-
tirilebiliyor, en olmayacak, en
astrt fikirler bile irunlere donu-
sebiliyordu. Goldberg, Scher’in
tasarima baghliginin ve katilimel-
liginin, gelecegini etkiledigini ha-
tirhyor. Goldberg kendi tasarim
atolyesini agtiginda da kitap ka-
paklar uzerinde yogunlagsmaya
bagladi. Ciinkii asil ilgi duydugu
alan afig gibi tek yuzeyli
uygulamalardi.

Goldberg iglerini yuzde doksan
icglidiisel diye tamimhyor. Bu is-
lerde erken modernist afiglerin
etkileri olduguna dair itiraflarda
da bulunmuyor. Afig sanagina,
Ozellikle de Cassandre’nin isleri-
ne biiyuk hayranlik duyuyor. Ki-
tap kapaklarim da kugiik afisler
olarak ele aliyor. “Tasarim tarihi
hakkinda herhangi bir fikir sahibi
olmayan tasarimci, uzayda kay-
bolmus gibidir ” diyor. Giiniimu-
ziin iletisime doymus ortaminda,
carpici goriintiler gereklidir. Sa-
nat ve tasarim tarihi de, onun
baslica kaynaklaridir.

Lorraine Louie ise, California
Tatbiki Giizel Sanatlar Koleji'ni
tamamlayip, ikibuguk y1l Kit ve

Linda Hinrichs’in yaninda ¢alig-
tiktan sonra, altr yil Once San
Fransisco’dan New York’a gog
etmisti. New York’daki ilk yilin-
da tam anlamyla stiriindiigiinii
anlatiyor Lorraine. 11k alt1 ayin1
kucuk bir tasarim sirketinde ge-
¢irdikten sonra, CBS’in reklam
ve promosyon boliimiine disari-
dan igler yapmaya basladi. Aym
donemde Fortune ve Vintage
igin de kitap kapaklar yapti. Da-
ha sonra kendi atolyesini agarak
kitap kapagi ve yayin tanitimi
lizerinde yogunlasti. Louie, igle-
ri tizerinde belirgin etkilerden
soz etmekten kaginiyor. Gerek-
cesi de, herseyden etkileniyor ol-
mast: Miizelerden, diger ¢agdas
tasarimcilardan, 20’lerden,
3(0’lardan ve 40’lardan, 19801er-
de, “...hersey herseyden etkileni-
yor,” diyor. I¢giidiilerine giivenen
bir tasarimct olarak, miisterileri-
nin bireyselligini dikkate alarak
calisiyor. Cagdas tasarim akimla-
rimn birbirini etkiledigi ve ta-
mamladig1 goriiginu savunuyor.
Louie, grup halinde toplu bir gra-
fik ayriliga sahip kapak dizileri
olusturma yetenegiyle, kiskanchk
uyandiran bir gohrete sahip. Ayni
zamanda, yaratici renk birlegim-
leri ve 6zglin goriintilerle her ki-
tabin bireyselligini de
koruyabiliyor.

Scher ve Fili tipik Retro grafikle-
riile ilk kez ortaya ¢iktiklarinda,
o giine dek saflik ve kibarlk tel-
kinleriyle yetistirilmis olan diger
tasarimcilar, bir zamanlar surgu-
ne gonderilmis olan yazi karak-
terlerinin ve alisiimamus sayfa du-
zenlemelerinin geri dontigiinu
gorerek dehsete kapilmuglardt.
Scher, yillar once biiyiik bir tasa-
rim sergisinin juri iyesinin, ilk
donem Retro yapitlarindan bazi-
larina bakarak, “Inanilmaz bir
sey! Goriiyor musun su —'u!!!
(sovgil sozcigi cikarlmigtir)” di-
ye haykiriglarini unutamiyor. An-
cak Retro, tipki Dan Friedman,
April Greiman ve William
Kunz'un 70’lerin sonlari ile 80’le-
rin baglarinda onculik ettikleri
Post-modernizm gibi, yok olmay1
asla kabul etmedi. Giderek daha
cok tasarimci ve miisterinin bu
enerji dolu ve taze yaklagima ilgi
gostermesiyle, Retro daha da
giiclendi. Tasarimcilann ister ce-
surca ister ¢ekinerek Empire,
Bernhard Fashion veya Huxley
gibi olagandist yazi karakterlerini
kullanabilmeleriyle, Retro tasa-
rim dagarina da sizmis oldu. Bu-
giin bir¢ok onde gelen sanat yo-
netmeni, belli bir mesajin en iyi
aktarilabilmesi igin gerektikce
basvurduklan degisik tarz ve
yaklagimlarin yam sira, repertu-
arlarina Retro’yu da katmiglardir.
Paula Scher, tasarimcy/iliistrator
Rishard Hess'in ona bir goriis-
meleri sirasinda “Bir surii berbat

isin sorumlusu da sizsiniz,” dedi-
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Dergi kapagi, Lorraine Louie.

gini anlatiyor. Hess, eski harf ka-
rakterlerini ele gecirebildikleri
halde, iyi Retro tasarimlarinm ko-
tilerinden ayiran espas, boyut ve
renk kullaniminda yetersiz kalan
taklitgilerin basarisiz, ¢irkin tipo-
grafi uygulamalarindan s6z
ediyordu. Bugun hayatta olma-
yan Herb Lubalin de, Avant Gar-
de yazi ailesini yarattigina nere-
deyse pisman oldugunu soylerdi.
Avant Garde

majiskil birlesik harfler,
1970’ler boyunca ¢oziimlemeleri
ve gozlemeleri gereken uyumsuz
harf birlesimlerini tam tersine
abartacak diizenlemelerde surek-
li kullarulmuslardir. Scher, Fili,
Goldberg ve Louie de, onlarn te-
mel oran, espas ve renk anlayisla-
rindan uzak Retro karalamalarim
sagda solda gordiikge fazlasiyla
rahatsiz oluyorlardir mutlaka.
Boyle durumlarda ¢ogunlukla iz-
lendigi gibi, sanat ve tasarim tarz-
lart baglangicta kugtk bir yenilik-
¢i grubun elinden ¢ikar ve yay-
ginlagip taraftar sayisinin artma-
siyla daha gilincel, modaya daha
uygun hale gelir ve mevcut sanat
dagarina girer. Boyle bir tarzin
onctlileri cogunlukla arastirmaya
sinirlari zorlamaya devam eder-
ler. Sirf moda oldugu i¢in taraf-
tarlarin arasina katilmis olanlar
ise ¢oktan akimi terk etmis, yeni
tarz ve egilimlerin pesine diis-
miiglerdir. Scher, Fili, Goldberg
ve Louie’nin islerinin tipik ozel-
likleri riske girebilme, baghhk ve
mitkemmelciliktir. Bunun anlami
sudur: bundan sonra Retro hangi
yone yonelirse yonelsin, bu dort
kadinin yaratici ¢abalar1 Ameri-
kan grafik tasarimina yillar bo-
yunca ¢ok sey kazandiracaktir. @
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