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Neville
Brody

Neville Brody giiniimiiz Ingiliz
grafik sanatgilarimin en énde
gelen isimlerinden. Heniiz 31
yasinda. 1980'den bu yana
yvapug islerden olusan sergisi
Mayis 1988'de Londra’da
Albert & Victoria Miizesi'nde
agidr ve ¢ok biiyiik bir yanki
uyandirdl. Serginin yansira
Brody’nin 500°e yakin isinin ve
yazar, editor, ses ve gorsel
medya tasanimcist Jon
Wozencroft'un Brody iizerine
incelemesinin yer aldigi bir
kitap yaywmlandi. Kitabin ismi
The Graphic Language of
Neville Brody. Neville Brody
egitimini London College of
Printing’de yapt. Ik isleri
genellikle plak kapag
tasarimlariydi. 1981'den
itibaren bes yil siireyle aylhk
The Face dergisinin sanat
Yonetmeni ve tasarimcist olarak
calisn. 1983-87 arasinda
Londra’'nin haftalik rehber
dergisi City Limits’in
kapaklarint yapt. Brody su
anda Londra’da kendi
atelyesini calistirtyor ve Arena
dergisinin sanat yonetmenligini
siirdiiriiyor.

Brody’nin isleri giiniimiiz
teknolojisine olan inanca
meydan okur, genellikle
deneyseldir, kokleri 20.yy
baslarindaki sanat akimlanna
dayanir ve ozellikle Dadaizm
ve Konstriiktivizm geleneginin
bir parcasidir. Onun islerinde
ve konusmalarinda reklamcilik
endiistrisine ve ticari olan
herseye karsi duydugu

nefret agikca goriiliir.
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Kendi kitabimin kapag icin yapug “Brody” logosu.
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Neville Brody diyor ki:

Universite’de okurken kendi
kendime s6z vermistim. Ders
programina ayak uyduracaktim,
¢iinkii o diisiinceleri de inceleme
firsatina ihtiyacim vardi. Disan
¢ikip is buldugumda kendi
ayaklanmin lizerine basarak
diisiinebilmem gerektigine gore,
diistincelerin izini siirebilmek i¢in,
hayatta elime gegecek tek firsatin
okul oldugunun faziastyla
farkindaydim. Eger okuilarda
biitiin 0gretim iiyeleri tam giin
cahsirlarsa ve sonradan disan ¢ikip
13 aramast gerekenlerin kendileri
olmadiklanm goézden kaginrlarsa,
iiniversite sanat egitimi sistemi
oldugu gibi ¢oker. Tek tek her
ogrencinin bireysel yeteneklerini
gelistirmesine yardimci olmalan
gerektigini fark edemezier. Onun
yerine herkes kabul géren tek bir
kaliba dokiiliir. Universiteler
Onctiler yetistirmek tizere
diizenlenmemistir, basannin él¢iisii
olarak profesyonelligin taklidi esas
alinir. Ogretim tiyeleri benim
yaptigim herhangi bir seyi
begendiklerini soyledikleri zaman,
hemen gidip yapugim seyi
degistirirdim, ¢linkii boyle bir onay
bana elimdeki iste birseylerin
aksadifim disiindiirtiirdii. Bu
tavrin ¢ok pozitif ve saghkh
oldugunu distiniyorum.
Universitede gegirdigim zamandan
nefret ettim, ama kiymetini
biliyorum. Insanlan, diisiincelerin
izini siirmek ve sonra da onlarin
iizerinde ¢alismak igin
cesaretlendirmenin nasil 6nem
tasidigint ne kadar vurgulasam
azdir. Son zamanlarda 6gretim
lyelerinin miktannda yapilan
kisitlamanin bir sonucu da
ogrencilerin basibos

birakilmasi olmustur. Ogrencileri
sikistiracak kimse kalmadi ve bu
dogru degil.

Universitenin size 6grettigi
tasarimin problem ¢dzmek
oldugudur, bundan da kastedilen
tasarimin yaratmaktan ¢ok
memnun etmeye yonelik olmasidir.
Size bir problemi ¢6zmek 6gretilir,
ki bu da beklentileri karsilamak
igin kestirme bir yoldur, ama bu
muhatap oldugunuz kitleyle ortak
bir paydada bulusabilmek anlamina
gelmez. Tasanmin sanattan, ya da
sandalyelerden bir farki yoktur. Bir
iletisim araci olarak tarafsiz
kalamaz.

Isin kokeninde, nasil Fransizca ya

da Almanca birer dilse, tasarim da
tipki 6yle bir dildir. Kimi insanlar
tasarimi ana dillert gibi anlarlar,
kimileri de el kitabr kullarurlar.
Kullandiklan kelimeleri anlamazlar,
ama kullandiklan kaliplar
ihtiyaclanni gériir. insanlarla bir
noktada bulusabilmek i¢in, bir yere
kadar ortak bir dih kullanmak
gerekir. Iste bu yiizden, bastan
¢ikarma siirecini kavramak ve bunu
ters yiiz etmek igin iiniversiteye
gitmek benim i¢in 6nemliydi.
Birgok tasarimei igin The Face
dergisi mitkemmel bir el kitabi
haline geldi, ama umanm ki onun
basarnsi, bugiin liniversitede okuyan
Ogrenciler i¢in, hem akintiya karsi
gidip, hem de bunu ticari agidan
basanlt kilmanin bir gostergesi olur.
[letisim sadece bir diisiincenin basit
bir bigimde iletilmesi degildir, ama
ben bunu problem-¢6zme olarak
gérmiiyorum. Bir hizmeti yerine
getiren bir bilim adami, bir
teknisyen olursunuz. Iletisimin
icinde duygu namina higbir sey

kalmamis olur, ki zaten bastan bert -

eksikligi en ¢ok ¢ekilen sey
duygudur. Resim yapmayi kimse
problem ¢6zmek olarak gdrmiiyor.
Eger tasarima problem ¢6zmek
agisindan yaklasirsaniz, sonunda
ilettiginiz problemin ta kendisi olur.
Tasarim duygu yiiklidiir, ama
sanki Oyle degilmis gibi okutulur.
Hal boyle olunca, iiniversitedeyken
ben bir projeye sezgisel olarak nasil
tepki gosterdigimi esas aldim.
Problem duygunun gostergesini
vermek degil, bizatihi duygu
olabilmektedir. Tasarlamaniz i¢in
size verilen bilgiye gosterdiginiz
tepkiye itimat edin. Eger tasarim
problem ¢6zmek olarak ele
alirsaniz, mesela soyle dersiniz, “bu
irlin i¢in hizin vurgulanmast
gerekir” ve yapacagimiz da hia
vurgulamak i¢in bir ¢are bulmaktir.
Duygusal reaksiyonunuza itimat
etmediniz ve sahicinin yerini
gosterge alinca, sonug kaginilmaz
olarak daha zayif olacaktir.

Neville Brody ile
tipografi lizerine bir
konusma

Jon Wozencroft'un Temmuz 1987 de Neville
Brody ile yapugi konusmadan alinmisnr.

Batida, Roma ve Yunan alfabeleri,
tasarlannus karakter biciminin
temelini olusturur, ama bunu daha
da gerilere, Eski Musir'da
hiyeroglifin kullamimasina ve hatta
magaralardaki torensel isaretlere
geri gotiirmek miimkiin. Gergek
tipografi hangi noktada baslar?
“Modern tipografi gelenegi ashinda
15. ylizyilda matbaanin dogusuyla
baslar. Dizginin temel kurallan o
zamandan beri degismedi. Ancak
kurallan bir simrlama olarak
gormemek gerekir herseye dogal
bir sorgulama siireci iginde meydan
okunabilir ve eger herhangi bir
tasanim Ggesinin mevcut olmasi igin
pratik bir neden varsa ve bu hala
sizin niyetinize uygunsa ve de
alternatifi yoksa, o 6ge

ylrirliiliikte kalir. Elinizde
kalanlann orada olmalannin nedeni
gelenektir, sadece zevke
dayandinlarak ayakta kalan
kurallar ya da onca zamandir
gecerlt olmalarindan kural gibi
goriilmeye baslanan diisiinceler.
Ama hi¢birinin alisageldigimiz
disinda bir temellendirmesi yoktur.
William Burroughs’un yazilann ele
alin- anlam iletmek igin kelimeleri
kullaniyor, ama ciimle yapisinin
olagan kurallann biitiiniiyle
yikiyor.”

The Face dergisi icin kapak, The Face, No.70,
Subat 1986

Bu durumda, bir derginin
tasarlanmasinda nelere dikkat etmek
gerekir?

“Sayfa 1zgarasi temel iskeleti
olusturur, hersey ona baghdir. Yapi
iskelesi neyse, ya da bir binanin
duvarlan ya da kirisleri neyse, o da
odur. Izgara ¢ok onemlidir -
sayfanin ortasindan saga sola bir
seyler savruluyormus hissine
kaptlmamak i¢in, uygun bir
bi¢imde birlestirilmis yeterli
boslugun olmast gerekir. Bir yerden
bir yere gecerken akisi kesmeden
cevreleyebilmek gerekir. The Face
dergisinde en basit diizeyde, bir
derginin okuyucuya belirli bir
boliimiin nerede basladigini
gostermesi gerektiine, bu
boliimiin birbirini izleyen belli
sayida sayfasi olacagina ve diger
bir béliimiin onu izlemesine karar
verdik. I¢indekiler sayfasinin bir
anahtar gbrevi gormesine karar
verdiniz diyelim- ki bu derginin
duyurusudur, ikinci bir kapaktir,
yayincinin notunu okudugunuz
kitap sirtindan hig fark: yoktur.
Icindekiler sayfasimin anlattigi her
boliimiin ne oldugu ve nerede
oldugudur; bunun pratik bir
uzantist olarak sayfalan
numaralarsiniz. Bu numaralar igin
nasil bir karakter segmeniz
gerektigini, ne biiyliklikte
olacaklanni ve sayfanin neresinde
yer alacaklanni diisiiniirken,
gelenekler sinsice devreye girer.
Halbuki biitliniiyle sorgulanabilir
bir seydir bu; hatta isterseniz
rakkamlar yerine semboller
kullanabilirsiniz. Baska bir noktayl
ele alalim insanlara bir yazay
okutmak istiyorsunuz. Once yazinin
nerede basladigim belirtmeniz



gerekir. Okuyucunun gozini bir
yazinin baslangicina yoneltebilmek
icin, yazinin baslama bigimi
istediginiz gibi olabilir, bir sembol
bir bi¢im, ya da farkh bir karakter
kullanabilirsiniz; hatta beyaz bosluk
bile kullanabilirsiniz; ne isterseniz
kullanirstniz. The Face’de benim en
biiviik tutkulanmdan biri,
tipografinin iste bu yoneltme
0zelligiydi. Bu siireci anlamanin
daha sade bir yolu, mesela sehir
plancihigidir,

Bir yazimin baslangicint ¢ok vurucu
bir bicimde belirttiginiz zaman, bu
okuyucuyu, yoneltiginiz seyin
kendisinden ¢ok yoneltmeyle fazla
oyalama riskini tasimiyor mu?
“Yoneltme bilincalt diizeyinde etkili
olmalidir, en belirgin ége olarak
ortaya ¢ctkmamalidir.

The Face’in temel yapisi goze ve
zihine manevra yaptirmak iizerine
kurulmustu. Benim yaptigim,
yoneltmenin kolaya kagan, isbilir
yanini ortaya koyarak, ucu agik
sorular sormakti. Satirbasinda
metine gomiilmiis biyitk harf
kullanmak, bunun kabul goren
yoludur, ama soyut bir formda
ayni gorevi yerine getirebilir. Bu
diisiinceyi bir adim daha ileri
gotiiriirsek, gercek bir metnin ilk
birkag kelimesini biyiitiip baslikmis
gibi kullanabiliriz ve okuyanin
g6zii dogrudan metnin igine
sokulmus olur. Bir kere kurallar
cignemeye basladiktan sonra,
kelimenin tam anlamiyla herseyi
yapabilirsiniz.

Benim The Face ’de ¢oziimler
onermedigim ¢ok acik. Ortaya
sorular atiyordum. Seyleri ham
maddelerine kadar pargalayip,
islevlerini gozeterek veniden
birlestirmenin miimkiin olduguna
yonelik yaklasimlara ve tavirlara
isaret etmekti benimkisi.

- Yoneltmeyi saklamaya hig
¢alismadim, tam tersini yaptim.
Bashiklan diisiiniin. Bir baslk belli
bir sayfada okuyucunun ilgisini
ceker ve su mesaj verir: “Bu yeni
bir boliimiin baslangicidir, bir
onceki boliimden farkh birseyden
s6z etmektedir, sizin bunu
okumanizi istiyoruz, o ylizden de
dergide bu sayfaya agirlik
vermemiz gerekir.” Temeliniz
budur, ama bunu yapmanin ¢ok
farklt yollan vardir, mesela ¢ok
kii¢iik bir baslikla beyaz bosiuk
kullanabilirsiniz, hatta ana
metinden de daha kiiciik olabilir.
Bunu yaptiginiz zaman, bashk
kuralim bir kere sorgulayinca, gene
hersey miimkiin hale gelir. Isin
sanssiz tarafi, kiigiikbashk
kullanilmaya baslaninca, insanlarn
bunu yeni bir kural olarak ele
almalaridir.” '

Son zamanlarda, insanlar iimitsizce
geleneklere saridilar. Neyin i1slah
edilmesi, neyin doniistiiviilmesi
konusunda kendi adlarina kesfetmek
icin zaman harcamak istemeyen
insanlara stil kolaylik sagliyor.
*Acikgasi, bence bu fanilik
korkusu. Stilin Tngiliz ¢cagdas
kiiltiirinde disavurum bigimi,

Y ankhla

“Frankie Goes to Hollywood” yaust icin basitk
logosu, The Face, No.56, Arahk 1984

Sdziin yapisi hozulmus, tek tek harfler cok zor
tamnir halde, buna karsin biitiin olarak
okunabilivor. Bilingli bir kitsch denemesi.

(H\p rp(!
nqckenzie)

Billy Mac Kencie iizerine bir yaumn bashgi, The
Face, No.60, Nisan 1985

Grafik olarak anlamini ifade edebilmek icin bu
baslik parante: icine alinms. Harfler kopartilmis
ama g6z kelimeleri tamamlityor.
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Style bashgimn logo olarak kullanilisi ve The Fuce
dergisinin ardarda dirt sayisindaki degisimi, The
Face, No.49,51,52,53, Mayis, Temmuz, Agustos,
Eylil 1984

Baglanuisiz ve kirilmayan bir bivinlik kurmak icin
herverde oldugu gibi Pop'da da ge¢mis yagma
edilivor. Onemli olamin sadece “'su an” olmas
nedenivle gercek bir tarih ve toplum duygusu
olmamast cagimizin tipik bir ozelligi. Geemisin
kagularina kimin ihtiyaci var? Kendi diisiincemizde
geemisi tekrar canlandirirken, kendi
onyargilarimizla geemisi 1ekrar olustururken,
geemis veniden giiclenivor; zamanimizin DISINDA
bir kapt olmak verine, o sadece baska bir havasiz
odamin yolunu gosterivor.

Biylece gecmis en kolay anlabilir bir tiketim
maddesi haline doniigiir ve boylece bir kenara
birakilabilir; bize ogreichilecegi dersler onemsiz
bulunur ve bir ¢oplik yigini arasinda gérmezlikien
gelinir. (Jon Savage, “Yagma Cagr”. The Face,
No:33, Ocak 1983

aslinda yashilik korkusu, yasl
goziikme korkusudur. Medyanin
biyiik bir boliimil i¢in 1980’lerin
basinda slogan “Genghk Kiiltiiri”
idi.

Simdi tipografi hakkinda ‘“‘bunlar
sorunlardir, bunlar kurallardir, ve
bunu yapmanin farkl yollan
vardir” derken gergeklesmis
alternatiflerden 6rnekler veriyoruz,
ve bu 6rnekler kuralmis gibi
gérilmeye baslaniyor.”

Ilk cahsmalarimiz sirasinda
tipografik geleneklevin farkinda
miydinz?

“Hawir, korkuyordum. Tipografik
arastirmalan hi¢ diisinmeden
reddetmistim. O konuyu
dayanilmaz bir bigimde sikict
buluyordum. Tipografik
uygulamalar benim i¢in duygusal
iletisimle ilgisi olmayan bir
entellektiiel mikemmelliyetgilik
pratigiydi. O zamanlar yazi
karakteri kullamirken korkardim,
clinkii tipografide kendimi yetersiz
hissediyordum (hila daha birgok
bakimdan oyle hissediyorum).
Geleneksel egitimi anlamadigim
igin, kendimi bir tiirlii gergek bir
tipografici gibi hissedemiyorum.
Ama 6Ote yandan bunun bir
avantaji da oldu, kendimi higbir
bigimde baglanmis hissetmedim.
The Face’de ¢alismaya basladifim
zaman, tipografi geleneklerine saygi

duymuyordum, ¢iinkii onlara
yakinh@im yoktu. Cevremde
gordiigiim seyleri anliyordum.
Dadacilann, Fitiiristlerin,
Rodchenko’nun tipografisine
hayranlik duyuyordum.”

O zamandan beri égrendiginiz
tipografik gelenekler icinde deger
verdiginiz bir sey oldu mu?
“Tipografi geleneklerinin eglenceli
bir yant yok; iletisim eglendirici
olmah.”

Ama eglendirmek icin tasarlarsanz,
¢ogu zaman sadece eglendirmek
konusunda basanlt oluyorsunuz,
ortaltkta bunun ornekleri fazlasiyla
var.”

“Yok, eger sadece eglendirici olursa
dyle olmaz. Bugiinki tipografiye
bakin, ahsveris merkezlerindeki
moda magazalarinin kullandig
modern tipografiye, iste sizin sig
dediginiz tam bunlardir. Yaptig1
gondermeler var, ama aslinda
hicbir sey soylemiyor -ve genis-
arahkl, sikistirilmus, sanserif
tipografi de bir sey sylemiyor,
sadece gonderme yapiyor. The Face
icin gegerli oldugunu diistinmemin
nedeni, zaten derginin eglendirmek
tizerine olmasi, ancak bunun
gerisinde ¢ok ciddi bir akil yiirlitme
var. Bir yiizey stili olarak
kullanilmadi, geleneksel yapinin
kinlmasindan gelisen bir stil.
Geleneksel bir yapiyr kirdiginiz
zaman, bir¢ok sey olabilir, yavan
ve sikict olabilir; ¢ikardigr ahenksiz
seslerle normal olarak kabul
edilebilecek seylere yabancilasma
yaratabilir; ya da, eglendirici
niteligiyle insanlarn ilgisini
cekebilir. Insanlann gogu

The Face'in ne yapmak istediginin
farkinda degil ve gerisindeki
distinceleri ve ciddiyeti
gormiiyorlar.”

Bircok insan taklit etmeye yinelten
tipografinizin eglendirici yam ru
sizce?

“Ben insanlann benim gelenekten
kopmaya ¢alismamu taklit

~ etmelerini istedim. Yoksa se¢tifim

ornekleri kopya etmelerini degil.
Herhangi bir baglamda, yazi
karakterinin kendisinin se¢imi,
karakterin nasil kullanildigindan
daha az 6nemlidir.

Benim isaret etmek istedigim husus
insanlarin dizgi makinelerinin
onlara sagladig karakter silsileriyle
stnirh kalmayabilecekleri. El ¢izimi
karakterler, insanin kullandigi yaz
karakterinden ilging diizenlemeler
¢ikarabilmek i¢in o karakter
hakkinda higbir sey bilmesinin
gerekmedigi giderek yayginlasan
bilgisayar dizgilerine bir tepki
olarak ortaya ¢ikti. CAD
(Computer-Aided Design/
Bilgisayar Yardimiyla Tasanm) ile
birlikte bir alete yaslanmak, gittikce
yayginlasan bir “fenomen”. Gergek
zenaatin -gelenek biryana- bugiin
can ¢ekisen bir meleke haline
geldigine dair kuskulanm var;
ayrica yeni kesiflerle bugiin bir
tipografici isterse diinyanin en
tembel insani haline gelebilir. O
kadar basittir, boyutunu bile

ayarlamaniz gerekmez, ¢linkii
biiylitmek ya da kiigtiltmek i¢in
“set to fit” ya da “PMT” tusuna
basabilirsiniz. 1960’larda Letraset’in
kazandigl miithis yayginlik bu
egilimin bir sonucuydu. Bugiinkii
kullandigi bigimiyle bilgisayar
tipografisi, Letraset’ten sonra atilan
adimdan baska bir sey degil.
Instant Design Letraset 1950’lerde
Amerika’daki reklamcilik patlamasi
sirasinda ortaya ¢iktt ve bugiin
artik isin normal yapilis bigimi
oldu.

Aslinda, The Face’de de Letraset
kullandik, ¢iinkii her bir harfin
nasil duracagi konusunda dolaysiz
bir kontroliim olsun istiyordum.
Biitiin basliklar igin Letraset
kullaniyordum. Farkl karekter
gruplarindan ve alfabelerden
harfleri kolaylikla
bagdastirabiliryordum. Kendime
gitvenim arttik¢a bir seyleri
degistirebilecegimi ve bunun
mekanik bir siire¢ yerine yaratict
bir siireg olabilecegini fark ettim.
Harflere elle ¢iziimis sekiller ve
semboller eklemeye basladim,
bazan da harfleri tiimiiyle ortadan
kaldirdim. Bazan harflerden
parcaciklar kesiyordum, ya da
sikistirtyordum. Mutlak bir
kontroliim vard: ve normalde
mekanik bir bigim olarak goriilen
seyler daha ¢ok boyalarla ¢alismaya
benziyordu. Bilgisayar yardimiyla
dizginin dogruluguna inanmak
aslinda ¢ikmaz bir sokak. Bir
aracin dogruluguna ne kadar
inanirsaniz, onu kullanirken
ozgurliigiiniiz o kadar
kisitlanacaktir. Bir kere
teknolojinin kélesi olmaya gériin,
bir daha iflah olmazsiniz.
Teknolojinin dogruluguna inanmak
anlaminda bir kéle. Teknoloji,
eninde sonunda bir ara¢ olmahdir.
Basli basina bir amag degildir,
icerik degildir.”

p
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“The Modem Jazz” yazst igin basitk, The Face,
No.72, Nisan 1986

Harflerin yapist daha anlamli bir bicime
doniigtiriilmek amaciyla bozuldugu halde, yazi
okunabilivor ve biitiinii modiiler bir sistem i¢inde
tutularak ayre bir grafik yapr olusturuluyor.
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Harfler arasindaki bosluklan
belirlemede g6z her zaman bilgisayar
dizgi komutlarindan daha iyi bir
yargictr,

“Bu dogru, ama gene de itiraf
etmeliyim ki, gegen wil dizdigim bir
basliga baktifim zaman, genellikle
icimden bosluklan yeniden
diizenlemek gelir.”

Cok kiigiik puntolarda bile sizin harf
boslugunu tercih etmenizin sebebi ne?
“Simdi, bir kere, bir dergide
kelimelerin algilanacak unsurlar
oldugunu fark ettiginiz zaman,
harfler arasindaki bosluklar da
modiiler sistemin bir par¢asi haline
gelir. Kullandiginiz yap1 bir sekiller,
sistemidir. Bu sistemi belirleyen
elemanlar da sekiller, semboller ve
kelimelerdir. The Face’de bu en
temel modiiler diizeye indirgendi ve
bir kere bunu yaptigimiz zaman,
kelimeler baska seyler yapmak i¢in
de kullamlabilir. Simdi bu
oncelikle, 1970’lerde kullanilan sik
aralikll dizgiye bir tepkiydi; bilgi
patlamasi ile birlikte insanlann
tepkisi “‘seyleri” basitlestirmek
degil, sikistirmak oldu. Insanlar
yazi karakterinin kendisini
darlastirmadilar, aradaki boslugu
azaltular. Bilgisayar dizgisinde iist
iste gelmeler olmaya basladi,
mesela biiyiik “A” harfinin iistiine
iist satirdaki kiigiik “g” harfinin
alti degdi. Ya da ayni sey “Very”
kelimesinin son iki harfinde oldu.
Yani harf bosluklarinin
kullanilmasiyla benim sdylemek
istedigim suydu: “Biitiin bu
meseleler {izerine biraz daha
diisiinelim.” Siirati yavaslatmaya,
nefes alma mekéanlan yaratmaya,
durup diistinecek bosluklar
yaratmaya c¢alisiyordum. Ayrica,
her bir harfin bireysel 6zelliklerini
fark etmemize ve bunun digerleriyle
birlesik nasil bir kelime
olusturdugunu fark etmemize yol
actt. Bir tiirli ntm duygusu getirdi.
Bu yaklasim, ben bashklan elle
¢izmeye basladiktan sonra olustu.
Bosluk, isterseniz buna negatif
bosluk diyelim, yazi karakterinin
icinde yer aldig1 poztif bosluk
kadar onemlidir. Dergide yeralan
bir yazi birgok diizeyde varolur,
sadece kelimelerden olusmaz. Ve
her tasarim, bu yazinin igerigini
nasil okudugunuza bir seyler katar.
Kullandiginiz karakter, puntosu,
harf boslugu ya da satir araligs
yaptigimiz diizenleme, biitiin
bunlar bir yaziyi nasil bir gézle
okudugunuzu etkiler.”

Tipografi hakkinda pek bir sey
bilmediginizi séyliiyordunuz. Peki
nasu oldu da, metin dizgisi icin
Helvetica ve Futura’yi sectiniz?

“Bu karakterleri, meseleyi en iyi
anlatmak i¢in sanserif bir
karakterin daha uygun oldugunu
disiindiigiim hallerde se¢tim.
Geometrik agidan, yalinligiyla
Futura rakipsizdir, Helvetica da
zarif bir otorotiye sahiptir. Ancak,
her ikisinde de baz pratik
sinirlamalar vardir. Futura
genellikle kiigiik ve ekonomik

olmayan “x” yiiksekligi yliiziinden
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Bu karakter bashklara daha fazla esnekiik kazandirmak amaciyla i dediskenlikler tasir,
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“Tipografinin 6liimi"" icin logo, Touch afisinden ayrinn, 1986

Sayfa diizeni, The Face, No.42, Ekim 1983 “Biiyiik logo. bir diskotegin kapalt mekanini hanrlatiyor.
Bashk bir onceki sayfaya buradaki ilamin yanmina tastyor. The Face't yayimlamaya basladigimda, onceleri
reklam geliri olmaksizin finanse etmeye ¢alistim. bu daha dnce ¢ahsngim dergilere bir repkiydi. Fakat
isler mali agidan zorlasn ve reklama ihtiyag duydum. Onceleri az mikiarda ve secerek aldigimiz i¢in
4.yila kadar dogru diiriist bir reklam boliumiimiiz bile olmadi. Bir ilamin gorimiistinii bilerek etkilenmeye
calismadik, ama 1abii, farkinda olmadan, derginin ilanlar istinde etkisi olmustur.” (Nick Logan, The
Fuace ve Arena dergilerinin yayincisi, Temmuz 1987)

“You can sithar die line o 4o
2a

P u s

LI XE £V ENY S ODY

!

i

& l
- i

“Go-Go" i¢in plak kapagi, London Records, 1985
Kullanilacak fotografin bulunmadigr bu gibi
durumlarda, Brody, Amerikan Cadde isaretlerinin
dilini tipografik olarak yanstimak istedi.

Plak kapagt, B.C. Records, 1987

Bu plak 23 Sikidoo'nun en iyi parcalarindan bir
derlemeydi. Kapak ckonomik ve ticari olmaliydi. Bu
yiizden ona ¢ok renkli bir yasadisthk duvgusu
vermeye calisnm. Yazi cok giicli ve kendinden

emin, bir Amerikan futhol oyuncusunun 1i-sorti

gibi. Yazuun fiziksel guci patlayan gtinesle pekisiiril-
mis. Isin tamami bir forokopi makinesinde vapildi.-

tercih edilmez, bir satira daha az
kelime sigar, halbuki yaziyi
daraltirsaniz g0ze ¢ok daha
dengeli goziikiir. Bugline kadar
yapilmis en soguk karakter olarak
gordigiim Univers’tense
Helvetica’yt tercih ederim.
Univers’in niyetinde oyle bir
mekanik saflik vardir ki, 6l
dogmustur, herhangi bir duygusal
niteligi iletmekten acizdir. Akillica
distinilmiis bir karakterdir, ama
¢ok kuru ve ¢ok soguktur.
Helvetica daha sicak ve daha
karmasiktr. Daha 6nceleri
1970’lerin karakteri olmasi
nedeniyle Helvetica’yi tamamiyle
reddetmistim, ancak o yillardaki
sert, soldan blok, sik aralikhs
duygusuz kullanimi Helvetica’nin
kendine 0zgli yaru yiiziinden
basanli olmadi. Helvetica ve
Univers'in “K” harfleri arasindaki
fark buna tamklk eder.

Oteden beri, ¢agdas modaya zt
giden karakterleri kullanmaya
calistim. Cagdas moday: en ¢ok
temsil eden, benim igreng
oldugumu diisiindiigiim Univers
49’dur, genis aralikli. Ama itiraf
etmeliyim ki, tipografik bigimlerin
daha az farkinda oldugum siralarda
ben de kullandim. Century
Schoolbook’un da hig fark: yoktur.
Farkli bigimlerde, Century ve
Univers giiya saf karakterlerin
zrvesidir, ki bu da tabii ki
hikayedir; ama ben 6zellikle de
Arena’da Helvetica’y1 kullanmaya
basladim. The Face’in mirasinin ve
eski art director Malcolm
Garrett’in ¢alismalarinin mirasinin
bir yani, higbir mantiga
dayanmayan dehset verici, vahsi bir
tarz yaratmakt, 6yle ki tasarimer
duvara elindekini firlatir,
elindekinin ne oldugunu anladig
i¢in degil, bir baskast duvara birsey
firlati@ icin firlatir. Bu tutum yaz
karakterlerinin asirt uslupgu
kullanimina yol agti.

The Face'de ve Arena’da govde
raetin i¢in Garamond’u segtim.,
Sicakligl, ve haflerin olusumu ve
akisindaki inceliginden dolaw;
ayrica kolaylikla okunabiliyor ve
Century ve Univers i¢in ayni sey
soylenemez. Geleneksel olarak
Garamond kitaplar igindir, ama biz
gene de dergi boyutlarinda
kullaniyoruz.

Times nefret ettigim bir
karakterdir. Times’dan hep nefret
ettim, ama sik sik da kullanmak
zorunda kaldim, ¢linki birgok
durumda tek ¢6ziim oydu.
Gazetelerde kullanilmak tizere
tasarlandigi i¢in, baska higbir sey
verini alamiyor. Times modern
bigimlere gore de tasarlanmisti ve
biz The Face’de sik stk kullandik.
Ama feci ¢irkin ve Times’la dizilmis
bir ise baktiginiz zaman, Times’la
dizilmis bir isten baska birsey
gbérmezsiniz. Gene onda da,
1970’lerin korkung kurulugu var.
Ama pasif degil, sadece insanlann
ona karsi tepkileri pasif. Garamond
bir sayfadaki kelimelerin
toplamindan ¢ok daha fazla enerji



iletir. Times iletemez. Baskerville’i
daha ¢ok kullanabilmeyi isterdim,
ama Futura’daki meseleler onda da
var. Modern matbaaciligin
giivenilmezligine ayak uyduramadi.
Basilabilirlik sorununa bir ¢are
olarak gelistirilen ITC’nin kesik
karakterlerinden hoslanmiyorum.
Agikgasi, bence ne yaptiklarini
bilmiyorlar, bir bakima Avrupa
karakterlerinden bir Amerikan
tipografi gelenegi yaratma ¢abasl.
Ayrnica, ITCde de ayni 1970’lerin
havasi var ve bilyiik kullanmaya
kalkarsamz, o zamanda iletmek
istediginiz seyi Gyle belirliyorki,
amaglannmzn disina ¢ikmis
oluyorsunuz.

Tipografinin tarihi kullanimu,
geleneksel kullanimr ve pratik
kullanimi {izerine ¢ok kafa yormak
gerekir. Bazi karakterleri tarihi
baglamlan yiiziinden kullanirim, ya
da alttan alta giden baz seylere
duydugum kisisel tepki yliziinden.
Meselad Arena Dergisinde
Helvetica’ya dondiim, ¢iinkii bu
yazi karakterinin tarihi insanlarnin
niye vaptiklarini anlamadan
girdikleri tipografik uslipeuluk
¢aginin ¢ilginhigindan daha eskiydi.
Simdi ise neyi gostermek
istediklerini biliyorlar, ama
yaptiklan isin gramerini
bilmiyorlar. Is kontroldan ¢ikti.
Reklamcilik da gegerli tipografik
araclan c¢aldi, arkalarindaki akil
yiirlitmeyi bir kenara atip, bir
yiizey stili olarak kullandi.
Soylemek istedigi de ortak dili
anladigini ima etmekti. Ama bu
ortak bir dil mi? Dil giiya organik
olur -reklamciliktaki gondermeler
bir tir “klastrofobi” yaratiyor,
igindeki herseyin emildigi gittikge
daralan bir daire; harf arah@ gibi
araglar kullansalar da, izleyene yer
birakmiyorlar. Su anda kinilan
higbir kural yok-hersey kinldu,
geleneklere ve kurulu diizene Punk
meydan okudu ve hi¢ kimse
yeniden insa etmiyor. Bununla
birlikte ve hala iginde yasamakta
oldugumuz bilgi patlamastyla, en
azindan bu yiizyilin sonuna kadar
bu duruma bir ¢6ziim bulunacagim
sanmiyorum. Gergek ¢ozimlerden
s0z ediyorum, gegicilerden degil.
Ancak reklamcilik endiistrisinin
aghigi ve tamah yiiziinden, gegici
onlemleri ve ornekleri ¢agdas
toplumun *“‘kalict dogrulan™ olarak
sunmalan gerekir. Higbir sey
olgunlasmadi, genis aralikh
karakter benim igin problemi
ortaya atmanin bir yoluydu, yoksa
¢oziim degil. Coziimiin neye
benzedigini bilmiyoruz -problemleri
kesfedip bas ettikce, yoklaya
yoklaya ¢6ziime dogru
yaklastyoruz. Ama kontrolii
ellerinde tutan, ortak bir dil ihtiyaci
icindeki insanlar bunun vars
noktast oldugunu saniyorlar. Benim
icin, Helvetica dik bir kayaliga
¢ikarken buldugum oturup etrafi
seyredecek bir yerdir. Helvetica,
bilginin nastl algilandigim etkiliyor,
bundan kagmak miimkiin degil,
ama digerlerinin hepsinden daha
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“Touch” icin afis, 1987

Yakinda ¢ikacak olan Touch miizik tirinlerini
tammak amaciyla yaplan bu afis, ikinci hamur
seker kagid iizerine koyu mavi bastlmus. Iletisimin
surekli hareket ve ritm duygusu verebilmesi icin
harf karakterlerinin carpict olmast gerekiyordu. Elle
¢izilmis harf karakterlerine endiistriyel sembollerle
karsuthk kazandinlms. Telefon kadram benzeri
amblem ise dagitim bilgilerinin kolay bulunmasint
sagliyor.

“Post’" mobilya tasarim kurulusu icin logo, 1987

B el

2. Uluslararast Video Festivali icin amblem, 1982
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Bir sapka kurulusu icin logo, 1985

tevence trent d'arb

Arena dergisi icin kapak, No.4., Yaz 1987

oturmus.”

The Face’de hi¢ el yazisi
kullandimiz mi?

“Bu, yapmaktan tiksindigim bir
seydi, ¢linkii vaygin bir egilim var
ne zaman biri, bir seyi “serbest”,
“modern”, ve modaya uygun
yapmak istese, elle yazilmis
bashklar kullanilir. Ancak,
tasanmin bilgisel niteligini
yumusatmak i¢in, tek tek her
yazitya emegi gecenleri verirken,
Arena’da el yazst taklidi basma
harfleri kullandim. The Face’in ilk
donemlerinde, bashiklan kabaca elle
¢iziktirtyordum, ama bu o
siralardaki dergi tasanlarinin
gostensliligine bir tepkiydi.

Kisa vadede daha serbest ve daha
kaba, daha kisisellesmis, daha
dinyevi, daha temel karakterlere
dogru gittigimiz muhakkak.”
Restoran meniileri gibi mi

“Yok, onlar ¢ok kurulmus. Ve
avrica el yazsiyla elle ¢izilen yaziyi
birbirine kanstirmamak gerek. Ne
demek istediginizi anliyorum, ama
o meniiler ya dostaneligi ya da o
lokantanin geleneksel oldugunu
gosterme ¢abasi i¢indeler. Ayni
zamanda sinif farkint dile getiriyor,
kisa bir siire icinde olsa “‘bizden
biri” olabileceginizi soylityor, bu
“biz”in ne oldugu hi¢bir zaman
belirtilmiyor. Dizmektense meniiyi
elle yazdigimiz zaman, ahg¢ibasinin
yemeklerin hazirlanmasina 6zel
itina gosterecegini ima etmis
oluyorsunuz. “Dogal” oldugu
disiinlilen bir seyi iletmek
istediginiz zaman, akla ilk gelen el
yazist kullanmak oluyor. Yumusak
bir seyi gostermenin yolu olarak
goriililyor. Doga hi¢ 6yle degil.”
Organik tipografi derken ne demek
istiyorsunuz?

“Yaz karakteri sanki uzaydan
gelme bir seymis gibi goriiliiyor,
oysa hic oyle degil; karakter igsel
bir duyguyu va da bir tepkiyi dile
getirmek i¢in kullaniliyor; dyle
olmak zorunda. Dogal bir olay
degil, bir diisiince siirecini
sembolize ediyor. Temelinde
organik, insan yapist oldugu igin.
Ote yandan yaz karakterlerinde
bi¢imlerin saflifina inaniyorsaniz,
bir safsataya inamyorsunuz
demektir. Yaz1 karakteri insamun
lizerinde kontrolli olmasi gereken
esnek bir disavurum aracidir. Cok
sayida insan, karakterin sarsilmaz
safligina ve dogruluguna inanur.
Diyelim ki, Baskerville’i
kullanamiyorsaniz, harflerini
degistirmelisiniz. Gelenekgiler bunu
“thanet” olarak adlandiracaklardir,
¢iinkii tipografi egitimi, kullanilan
karakterlerin saflifina ve
degistirilemez olusuna duyulan bir
inang tizerine kuruludur. Oysa
baska bir kusak tarafindan farkh
bir toplumsal diizen i¢in yaratilan
kurallar, bugiine uyarlanmali,
degistirilmelidir. “Organik™
kelimesini kullanirken, amacim
iletisimin strekli degistigi ve
gelistigi diistincesini ortaya
koyabilmekti. The Face’de
yaptigim, herseyi soyup kelimelerin

algilanmasini vurgulamakti.
“Style” logosunun el

¢izimi tamdik harflerle yola

¢iktl, ama sonunda bir kelime gibi
okunabilecek soyut bi¢imler ortaya
¢kt

Sizin soylediginiz gibi, The Face
isaretlere anlam yiikliiyorsa derginin
-ve sizin ¢alismalarimzn- bu kadar
yaygin bicimde taklit edilmesi hi¢ de
sasuwract degil.”’

“Mesele su, The Face kendine tuhaf
bir gelenek yaratti. ilk defa, stilini
her hafta degistirmesinin beklendigi
bir dergi oldu. Kendi kendine
meydan okumasi, ancak ayni
kalmayarak olabilirdi. Bu bir gelenek
haline gelir gelmez, tekrar degistir.
Ve degisim de bir gelenek olunca,
derginin bu sefer katlanmasi
gerekir. Siirekli bir kendi kendine
meydan okuma siireci olmali.
Benim yaptigim, seylerin siirekli
degisebilecegini ve degistigini
vurgulamakti. Bunu yaparken de
soyledigim, kesin dogrular
olmadigidir. Yapilandan baska bir
alternatif her zaman mevcuttur.
The Face’in Eno sayisinda,
diinyada olabilecek en ¢irkin
karakteri kullandim. Beni yeni bir
meydan okumaya, o karakteri
estetik olarak kabul edilebilir bir
bigimde kullanmaya zorlayan
galiba Jackson’du.”

El ¢cizimi karakterlerinizin ne kadan
okuyucuya ulasabildi dersiniz?

“Asil mesele o degildi ki. Insanlann
benim yaptiklarimi hemen kopya
etmelerinden ¢ok sikilmistim:
Kullandigimiz karakterleri bulmak,
ve onlan bizim degistirdigimiz gibi
degistirmek ¢ok kolaydi. Insanlar
biiroyu arayip “falanca sayfada
kullandiginiz karakter hangisi” diye
soruyorlardi. Baskalarinin taklit
etmesi ¢ok gli¢ olan bir sey
yapmak istedim.

Ikinei mesele de, yeniden ellerimle
calismaya baslamayi istedim.
Karakterin fotokopisini ¢ekiyorduk
ve sonra da bir ¢izgi tizerinde
harfleri birbirine yapistinyorduk,
sonug olarak irin lizerinde
eskisinden da daha fazla kontrol
sahibi olduk. The Face’de
gecirdigim son yilda, o hale geldi
ki, dergideki her bashg 6zel
durumuna gore elle ¢iziyorduk.
Bence bundan daha ileri
gidemezdik zaten. Bunlarla
¢ilginliklar yapabilirdik, ama bir
anlami yoktu. Frankie basligina bir
goz atin.”

Baska birinin cizdigi bir el ¢cizimi
karakteri hi¢ begendiginiz oldu mu?
“Yok, begendigimi
sOyleyemeyecegim. Begenmeyi
isterdim. Diger insanlar niye
yaptifimu anlasalardi, benim
kullandigim karakterleri kullanmaz,
kendilerininkini yaparlardi.” @

YAZILAR
Grafikerler Meslek Kurulusu
Dernegi adina sahibi
Yurdaer Altintas
Sorumiu Yayin Ydnetmeni
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Ayda bir yayimlamyr. para ile sanima:.
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