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Yaz karakteri tasarlamaya nasil basladin?

Resmi egitimim grafik tasarim iizerine. Bu siire icinde
yazi karakterlerine hayranlik duymaya bagladim.
Onlarin tipografik bir ¢calisma iizerindeki giiciinii fark
ettim; dogru karakter seciminin tipografiyi nasil
etkiledigini... Ornegin bir logo, birkag alfabetik
karakterin tasarimindan olusabiliyor.

Ama bir karakter tasarlamanin siireci benim i¢in bir
bilinmeyendi, ta ki 1984 yilinda bir Macintosh’la
tanisana kadar. Tabii o zamanlar teknoloji basit ve
kavramasi kolay bir seydi. Bir de gordiim ki, bitmap
fontlar font tasarlamak icin 1yi bir baglangicti. Bundan
sonra, daha sofistike font tasarlamadaki tecriibem ve
yetenegim, Macintosh’un daha gelismis font
programlari liretmesiyle paralel gelisti.
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Emigré fontlar1 nasil basladi?

Macintosh’tan once, font tasarimi yiizyillar boyunca
uzmanlara birakilmig seckin bir disiplin olarak var
oldu. Bugiinkii kisisel bilgisayarlar istege 6zel alfabeler
yaratma olanagini veriyor, daha kisisel ifade bigimleri
icin potansiyel tasiyor. Macintosh kullanmaya
basladigimizda, esim Rudy vanderLans Emigré
dergisini yeni ¢ikarmaya baslamisti. Dergiye 6zel
fontlar tasarlama ihtiyaci, o giinlerde Macintosh’un
sundugu font seceneklerinden daha orijinal ve etkili
fontlar kullanma isteginden dogdu. Grafik tasarimcilar
olarak elimize gecen bu yeni olanagi, tasarimlarimizda
test etme ve uygulama firsati hosumuza gitti.

Tk Emigré fontlarim bitmap formatinda, “dot matrix”
yazicilar igindi. Yiiksek ¢oziiniirliikteki Postscript
teknolojisinin gelismesiyle, ilk yiiksek c¢oziiniirliiklii
fontlarimi, eski bitmap fontlarimdan yola ¢ikarak
tasarladim.

Macintosh ve Postscript fontlar daha yokken,
tasarimlarinda ozellikle tercih ettigin karakterler
var miydi?

Helvetica, Futura ve Bodoni ile calismay1 seviyordum
ama Macintosh’un pazara ¢ikmasi1 benim mezun
oldugum yila denk geldi. Bu yiizden Macintosh 6ncesi
calismalarimin, en azindan tipografik olanlarin ge¢misi
fazla geriye gitmiyor. Yillarca elle mizanpaj yaptigimi
hatirliyorum. Bu siire i¢inde mizanpaj porgramlari
gelisti ve bugiinkii baski oncesi kaliteye ulasti.
Macintosh’u ilk kullanmam font tasarlamak ve dizgi
yapmak i¢indi.

Bir yazi karakteri alfabenin dekoratif ifade
bicimidir; bir tezahiiriidiir. Eger alfabe kelimeleri
ifade ediyorsa, bir yazi karakteri de kelimelerin
ses tonunu, stilini ve tavrini ifade ediyor.

Emigré: 1984 yilinda Berkeley’ de Zuzana Licko
ve Rudy vanderLans tarafindan ¢ikarilan bir
tasarim kiiltiirii dergisi olarak bagladi ve deneysel
bir tasarim sirketine doniigtii. Ciftin yarattigi font
evi masaiistii yayinciligin biitiin olanaklarin
kullandi; Macintosh’un yayginlasmasindan
beslenen ve olanaklarini zorlayan Emigré’ nin
ticari bagarist 1991’ den sonra artti. Emigré
fontlar: Nike ve Cadillac reklamlarindan,
McDonald’s’ in tepsi altlarina kadar farkl yerlerde
kullanildi. Emigré’ nin tarzi ozellikle David
Carson’un sanat yonetmenligini yaptigi, 1990-
1991 arasi tasarim diinyasindan riizgar gibi gecen
Beach Culture Dergisi ile popiilerlesti. Beach
Culture’1 takip eden Ray Gun ise deneysel tasarimi
ticarilestiren ilk dergi oldu.




Yeni font tasarimlari icin nasil fikir buluyorsun?

[Thamimin ¢ogunu o sirada ¢alistigim malzemeden
alirmm. Coziilmesi gereken bir problem veya bir iiretim
tekniginin olusturabilecegi 6zgiin bir sonug¢ ararim.
Font tasarlama merakim ilk Macintosh ekranlarinda
ve yazicilarda okunabilen ve gorsel olarak ilging olan
bitmap’lere duydugum ihtiyacla dogdu. Yiiksek
coziiniirliiklii Postscript teknolojisiyle beraber bu ilk
calismalarimdan yola ¢ikarak yeni tasarimlar
gelistirdim. Son zamanlarda yaptigim Base 9 ve Base
12 icin bu ¢alismalarima geri doniip baktim. Base
ailesi, hem bugiiniin diisiik ¢oziiniirliiklii ekran
goriintiileri hem de yiiksek coziiniirliiklii baski ortami
icin uyumlu fontlar sunuyor.

Son zamanlarda daha geleneksel fontlara ilgi duymamin
sebebi ise, Emigré’in yazi agirlikl bir icerige agirlik
vermesiyle birlikte uzun metinlerin dizimine uyun
fontlara duyulan ihtiya¢c. Benim Baskerville yorumum
olan Mrs Eaves, gorsel ilgiyi artiran, geleneksel
cagrisimi olan karakterler yaratma firsat1 verdi.

Yeni veya deneysel bir tasarimin gecerliligini nasil
siniyorsun?

Tasarim bir problemi ele aldigimizda yeni birsey
yaratmaktir, ayn1 problem olsa bile. Zaman gectikce,
ayn1 probleme 6nerilen ¢oziim degismek zorundadir
clinkii baglam zamanla degisir ve anlam kayar.
Dolayisiyla “her zamanki ¢6ziim” zamanla sikici
olmaya baslar ve seyircinin ilgisinin azalmasina neden
olur.

Ayrica, yeni teknolojiler ve ortamlar tasarimcilarin
ugrasmast gereken yeni sorunlar iiretir. En basarili
deneysel tasarimlar cogu zaman bu yeni, kesfedilmemis
teknolojilerin ihtiyaclarina cevap verir.

“Kes yapistir” veya modifiye edilmis fontlar
hakkinda ne diisiiniiyyorsun?

Font tiiretmek icin kullanilan “kes yapistir” fenomeni
cok popiiler, ciinkii yeni kesfedilmis bir oyuncak gibi.
Fontlar ¢ok popiilerlesti ciinkii artik herkesin kendi
bilgisayarina istedigi kadar fontu yilikleme imkani var.
Ayni bilgisayara bir font programi da yiiklendiginde,
font yaratmaya karst duyulan ilgi artiyor. Ama gergek
su ki, cogu insan mevcut fontlarin iizerinde oynamanin
Otesine gecemiyor ciinkii orijinal bir yazi karakterini
tasarlamak ve tiretmek i¢cin emek ve baglilik gerekiyor.
Tabii ki fontlar iizerinde denemeler ve degisiklikler
yapmanin bir sakincasi yok, kisisel kullaniminizla
sinirli kaldig1 ve fontun orijinalini satin aldiginiz
slirece. Burada sorun fontun yaraticilarina gerekli telif

ve referanslar verilmeden s6z konusu tasarimlarin
dagitilmasindan ¢ikiyor. Fontlarin bu sekilde ¢cogalmast,
zaten yazinin az bilinen ge¢misini daha da karmagik
hale getiriyor.

Yazinin tasarlanmasi, son zamanlara kadar 6zel bir
alandi. Bu yiizden diger tasarim disiplinlerine kiyasla
bu konuda daha az bilgi var. Cogu zaman insanlar
yazinin tasarlandigini unutuyorlar; nesilden nesile
gecen statik formlar olduklarini santyorlar. En 6nemli
sikintilardan biri tasarlanmus islerde, kullanilan yazi
karakterlerine dair kiinyenin verilmemesi. Bir projede
emegi gecen grafik tasarimci, sanat yonetmeni,
fotografci, illiistrator hatta matbaanin adi verildigi
halde, kullanilan fontun veya onu tasarlayan kisinin
adina rastladigimiz enderdir. Ortaya ¢ikan isin biiyiik
bir boliimii fontlarla tasarlanmis olsa bile.

Kisisel bilgisayarlarin, ozellikle de Macintosh’un
tasarim uzerinde etkisi ne oldu?

Kigisel bilgisayarlar tasarimi demokratiklestirdi. Siradan
insanlarla profesyonel tasarimcilara neredeyse esit
imkanlar sunuyor.

Bilgisayarlardan 6nce ¢cogu insan yazili iletisimi daktilo
ile gerceklestiriyordu. Tasarimin sinirlar bugiinkii
elektronik posta gibiydi; resimsiz karakterler. Burada
tartismaya acik olan sey siradan insanlarin bugiinkii
imkanlarla daha 1iyi iletisim kurup kuramadiklari.
Birtakim opsiyonlarin ve seceneklerin artmis olmast,
dogru kullanildig: takdirde iletisimin giiciinii
artirabilecegi gibi, bilgisizce kullanildiginda mesaji
bir karmasa i¢inde bogabilir.

Bir hesap makinesiyle ac1 hesaplamak nasil geometrinin
derinliklerini kavradi§imiz anlamina gelmiyorsa,
siradan bir insanin en son ¢ikan masaiistii yayicilik
programini kullaniyor olmasi da tasarimin i¢ mantigini
bildigi anlamina gelmez. Sadece bu izlenimi yaratur.
Bize sayisiz se¢enekler sunan daha hizli ve giiglii
bilgiislem teknolojileri gelistikce, tasarimcilarin artan
imkanlar arasindan dogru secimleri yapma konusunda
daha bilgili olmalar1 gerekecek.

Bazi opsiyonlarin ve se¢eneklerin artmis olmast,
dogru kullanildig: takdirde iletisimin giiciinii
artirabilecegi gibi, bilgisizce kullanildiginda
mesaj1 bir karmasa i¢inde bogabilir.




Tasarimin sanatla iliskisi nedir?

Tasarim genelde islevi olan sanattir. Ayni islevsel
boyut, tasarimdaki sanat1 goriinmez hale getirir. Grafik
tasarim geng bir meslek ve sanatin ¢aglardan beri
keyfini siirdiigii elestirel analiz ve belgelemenin heniiz
basinda. Tasarimin degerinin ve kiiltiir ile olan
iligkisinin anlasilmasi, gelisimi acisindan hayati 6nem
tastyor. Miizeler, koleksiyonlar ve sergiler i¢in bir
forum yaratarak bu konuda onemli rol oynamaya
basladi. Ornegin, Ulusal Tasarim Miizesi’nin yakin
zamanda gerceklestirdigi “Mesajlar1 Karistirmak™
sergisi tasarim ve tipografiyi ele aldi. San Francisco
Cagdas Sanatlar Miizesi endiistriyel ve grafik tasarimi
konu alan sergiler serisine devam ediyor.

Ciddi font tasarimcilari icin siradaki trend
“revizyonlar” mi?

Onlarn adina birsey diyemem ama benim bu konuda
ilgimi uyandiran iki etken var: Birincisi giiniimiiz
bilgisayarinin geldigi sofistike nokta, ikincisi ise
Emigré dergisinin iceriginin giderek daha kavramsal
ve metin odakli olmasi.

Bir zamanlar kisisel bilgisayarlarin yazi tasarlamaya
getirdigi sinirlamalar (ki beni de onlar
heyecanlandirmisti) bugiinkii standart grafik tasarim
ortaminda kalmadi. Sorunlar diisiik ¢oziiniirliikteki
ortamlarda hala devam ediyor ama bir tasarimcinin
kullandi8 bilgisayarda sunulan araclar, sinirsiz formlar
tiretebilir.

Benim i¢in daha 6nemli bir faktor, tasarladigim fontlarin
Emigré dergisinde kullanilmalari. Su anda dergi daha
cok elestirel metin ve daha az gorsel malzeme iceriyor.
Bu yiizden metin fontlarina agirlik vermem dogal;
‘revizyon’lar ise baglamak icin uygun bir yer. Bir 6ze
donme yolu.

‘Revizyonlar’ icin nasil bir arastirma yapiyorsun?

Filosofia i¢in arastirma yaparken Bodoni nin farkl
versiyonlarina baktim; Bodoni’nin orijinal basili
islerinden ITC Bodoni gibi revizyonlara kadar. Ancak,
higbirini bir model olarak kullanmadim. Ben Bodonimi
hafizadan c¢izdim; temel proporsiyonlar1 korumak i¢in
olciileri kilavuz olarak kullandim. Benim Baskerville
revizyonum olan Mrs Eaves icin de ayn1 yolu izledim.

Bir font tasarlarken, dgelerin tekrari ile genel
goriinlim arasinda ince bir denge gozetmek
gerekir. Hicbir harfin bir digerine fazla
benzememesi, karigiklik yaratacak kadar da
ayrismamasi gerekir.

Benim revizyonlarimdaki bir¢ok detayin tarihsel bir
dayanag1 yok. Mesela Filosofia’nin miniskiil “s”
harfinin ug¢larinin yuvarlak olusu, bu karakterin
yuvarlak serifli olmasi yoniinde verilmis bir tasarim
kararina dayaniyor. Bir revizyon cizerken her karakterin
seklini kendi duyarliliklarim dogrultusunda sorgularim,
sanki orijinal bir tasarim yaratir gibi.

Fontlara verdigin isimler tasarimdan mu esinleniyor,
yoksa ismin once geldigi zamanlar var mi1? Bir isim
ne kadar onemli?

Fontlarin isimleri bir sekilde tasarima atifta bulunuyor
ama farkli dayanaklar1 da oluyor. Isim bir tarihi
referansa, teknik bir detaya veya siislemeci bir tarife
gonderme yapabilir. Her fontun isimlendirme siireci
tipk1 kendisi gibi, 6zel.

Seramikle ugrasmaya, yorucu bir is olan font
tasarimindan uzaklasmak icin bagladim. Dijital
ortamda 6zlemini ¢ektigim bir “nesne
yaratmak”tan ¢k zevk aliyorum. Yillar i¢cinde
comlekclikle font tasarimi arasinda benzerlikler
ve karsitliklar oldugunu fark ettim.

Tabii her iki disiplin de gorsel ve yapisal olarak
dengeli bicimler yaratmakla, i¢ ve dis formlarin
iligkisiyle ugrastyor. Her ikisi de egimlerin
gecislerini ¢cozmeyi gerektiriyor; comlegi
bicimlendirirken, konsepti basit bir ¢izginin
kavisler olusturmasina indirgeyebilirsiniz. Bu da
simetrik kesitin yarisini temsil eder. Bu gegisler
ve formlarin dengeye oturmasi ile bir harfi
olusturan kivrimlar arasinda benzerlikler var.

En son klasik revizyonlarin olan Mrs Eaves ve
Filosofia’nin isimlerini nasil buldun?

Filosofia’y1 buldugumuz zaman, Bodoni nin kdkenini
yansitacak Italyanca bir isim artyorduk. Filosofia
italyanca “felsefe” demek; ayrica kulaga da hos geliyor.

Mrs. Eaves’in daha uzun bir hikayesi var. John
Baskerville’in esi olan Sarah Eaves’in ismini verdik.
Baskerville isini kurarken, Mrs Eaves evin bakicisi
olarak yanina yerlesiyor. Esi, yani Mr. Eaves Oliince
bir siire sonra Baskerville ile evleniyor. Caslon ve
Bodoni’nin dullari, Fournier’nin kizlar1 gibi Sarah da
John Baskerville’in 6liimiinden sonra baskist yarim
kalmus ciltleri tamamlamus.

Bu font i¢cin Mrs Eaves ismine karar verdik ¢iinkii
Baskerville donemini belgeleyen bir¢ok kitapta
Sarah’dan boyle bahsediliyor. Fontun ismini sozliikteki
“Mrs.” kelimesinden ayirmak i¢in sonundaki noktay1
attik.



“Hypnopaedia” ismi nereden cikt1 ve neden pijama
yapmaya karar verdin?

Pijamalar 1997°de yaptigim Hypnopaedia motif
fontunun bir uzantisi olarak gerceklesti. Her bir
Hypnopaedia karakterini Emigré font
kiitiiphanesinden alinmus bir harfi dairesel rotasyonlar
yaparak olusturdum. Tekrarlandig1 zaman her karakter,
birbirine gecen harflerden olusan orijinal bir motif
olusturuyor. Bu motifleri dogal olarak tekstile ¢ok
uygun; boyle hipnotik bir konu i¢in pijama da ideal.

“Hypnopaedia” ismi uykuda 6grenmeye veya hipnoz
yoluyla 8gretmeye gonderme yapiyor; bu ismi
secmemizin nedeni tekrarlanan formlarin bir motif
olusturup basdondiiriicii bir nitelik kazanmalart.

Emigré olarak orijinal fontlar tasarlayip, grafik
tasarim/kiiltiir dergimizi ¢ikarmaya odaklandgimiz
halde, zaman zaman ilgimizi ¢ceken baska konulara
sicrama firsatini degerlendiriyoruz. Ornegin benim
icin seramik boyle; font tasarlamanin yogunlugundan
biraz uzaklagmak i¢in bagladim ama seramik ve font
tasarimi arasinda bir¢ok benzerlik oldugunu farkettim.

Fontlarda gelecek trendler neler?

Bilgi artan bir hizla dijital formatlarda depolaniyor,
aktariliyor ve teshir ediliyor. Bu yiizden CD,
elektronik biilten ve internet ekranlarinda yer alan
tasarimlar daha da 6nem kazanmaya basladi. Ekran
goriintiisii artik baskiya gecilmeden 6nceki son asama
degil; bilgiyi gorecegimiz son sekli. Bu yiizden
standard bilgisayar ekraninin kaba ¢oziiniirliik sorunu
karsimiza ¢ikiyor.

Bu arada yazinin temel iglevi her zaman oldugu gibi
iletisim; iletisim de kiiltiiriimiiziin giderek artan bir
ihtiyaci haline geldi. Birbirlerini anlamak i¢in
insanlarin diizenlenmis bilgiye ihtiyaglar1 var; bir
sayfanin mizanpajindan harflerin sekline, metnin
gramerine kadar.

“Kes yapistir” anlayisiyla ¢ikan “parcalanmis”
karakterler ve tipografi, “grunge” hareketiyle
popiilerlesti ama parcalanmigligin imaji disinda birsey
iletmedi. Bence bu toplumumuzun teknolojik
degisikler karsisinda duydugu caresizligin bir
yansimasi; alistigimiz geleneksel iletisim bicimlerinin
yokolmasi bizi rahatsiz ediyor. Yariin bilgi ¢aginda
etkili bilgi aktarimi sart olacak; bu yiizden sofistike
ve son derece diizenli tipografik anlatim bi¢imleri
kullanilacak.

Bu iki disiplin arasindaki farklar da ilging. Bir
seramik nesnenin nihai, oldukca anlik gelisen ve
fiziksel ortamda varolan bir formu vardir. Oysa
bir fontun fiziksel sinirlar1 yoktur ve sonsuza kadar
degisikliklere aciktir. Hatta, font tasarim biitiin
ogelerin uzun bir siirede tekrar elden gecirilmesini
gerektirir. Cogu zaman takildigim sorunlari
cozebilmek i¢in haftalar hatta aylarca bir karakteri
rafa kaldirmam gerekir. Seramikte ise zaman, yer
ve malzeme ile sinirlisimz. Ozellikle yogurma
asamasinda camuru sekillendirmek zaman gectikce
zorlastig1 icin, pargayi tekrar tekrar
sekillendiremiyorsunuz.

Bir seramik parca, sonunda kendi basina varoluyor;
oysa tasarlanan her harf diger harflerle birlikte,
her tiirlii kombinasyonda islemek zorundadir. Bu
yiizden, kullanilan bir fontun goriiniisii, tipografik
kullanima ve dizilise gore degisecektir.




